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Ge­miḽten G¿n¿m¿ze Tokat Aḽĕklarĕ ve ṗairleri 

Leyla KERдMOVA* 

¥z: Tokat aḽĕklarĕ ge­miḽten g¿n¿m¿ze bir tek Anadolu yºresinde de͏il, T¿rk 
d¿nyasĕnda ayrĕ bir yere ve ºzelli͏e sahiptir. Eski zamanlardan ­a͏daḽ dºneme 
kadar Tokat aḽĕklarĕ saz ve sºz ¿stadĕ olarak aḽĕklĕk gelene͏ini yaḽatmĕḽlar. 16. 
y¿yzĕldan itibaren isimleri belli olan Kul Himmet, ṗemseddin Sivasi, Aḽĕk Kul 
Yusuf, Tokatlĕ Nuri, Tokatlĕ Gedai, Ceyhuni, Kul H¿seyin, Aḽĕk Kamili, Niksarlĕ 
Cesuri, Almuslu Selmani, Zileli Emini, Recai, H¿rremi, Vasĕf, Kemteri, Mevci, 
Sabri, Erzurumlu Emrah ve di͏erleri Tokat yºresinin ¿nl¿ aḽĕklarĕ sĕrasĕndadĕr. 
Aḽĕk edebiyatĕnĕn òKemteri Koluó, òEmrah Koluó, òTalibi Koluó Tokat yºresinde 
oluḽan kollardĕr ve bu kollara aynĕ yºnde, aynĕ tarzda yazan, okuyan aḽĕklar 
dahil. Aḽĕklar arasĕnda yaḽanan karḽĕlaḽmalar, bade i­me olgusu, nazire sºyleme 
yetene͏i, bulmaca gibi ḽiirler sºylemekle karḽĕ tarafdakĕ aḽĕktan cevap bekleme 
yarĕḽmalarĕ ve di͏er aḽĕk gelenekleri Tokat ilinde ºzellikle geliḽmiḽtir. 

Anahtar Kelimeler: Tokat, Aḽĕk, ṗair, Gelenek, Edebiyat. 

 

Tokat Ashugs and Poets from Past to Present 

Abstract: Tokatõs ashugs have a place and feature in the Turkish world, not only 
in Anatolia but also in the past. From the ancient times to the contemporary 
era, Tokatõs ashugs have traditionally been in love with the rituals and 
masterpiece. From the 16th century, the following names are known: Kul 
Khimmet, Shamseddin Sivasi, Ashuk Kul Yusuf, Tokatlĕ Nuri, Tokatlĕ Gedai, 
Ceykhuni, Kul Khuseyin, Ashuk Kamili, Niksarlĕ Cesuri, Almuslu Selmani, Zileli 
Emini, Recai, Khurrem, Vasif, Kemteri, Mevci, Sabri, Erzurumlu Emrah and 
others are among the famous ashugs of Tokat. The "Kemteri Kolu", "Emrah 
Kolu", "Talibi Kolu" of the literature of the ashugs are the branches formed in 
the Tokat region and in the same direction as the readers who read and write 
in the same way. The ashugs competition contests and other ashug traditions 
have been specially developed in Tokat, while the experiences of ashugs, such 
as drinking phenomena, ability to sing. 

Key Words: Tokat, Ashug, Poet, Tradition, Literature. 

 
*  Dr., Azerbaycan Devlet Pedagoji ¦niversitesi, Filoloji Fak¿ltesi (cool.kerimova@bk.ru). 
 

mailto:cool.kerimova@bk.ru


3 
 

Giriḽ 

Tokat T¿rkiye Cumhuriyetiõnin Karadeniz bºlgesinde yer alan ili olmakla 
beraber tarihi bir mekandĕr. Tarihen Tokat k¿lt¿rel hayatĕn geliḽtiyi memleket 
olarak bilinmektedir. Tokat aḽĕklarĕ, ḽairleri, yazarlarĕ, bilim insanlarĕ ile bilinen 
bir memleketdir. Tokat aḽĕklarĕ ge­miḽten g¿n¿m¿ze birtek Anadolu yºresinde 
de͏il, T¿rk d¿nyasĕnda ayrĕca yere ve ºzelli͏e sahiptir. Eski zamanlardan ­a͏daḽ 
dºneme kadar Tokat aḽĕklarĕ saz sºz ¿stadĕ olarak aḽĕklĕk gelene͏ini yaḽatmĕḽlar. 
16. y¿zyĕldan itibaren isimleri belli olan Kul Himmet, ṗeyh ṗemseddin Sivasi, 
Aḽĕk Kul Yusuf, Tokatlĕ Nuri, Tokatlĕ Gedai, Ceyhuni, Kul H¿seyin, Aḽĕk Kamili, 
Niksarlĕ Cesuri, Almuslu Selmani, Zileli Emini, Recai, H¿rremi, Vasĕf, Kemteri, 
Mevci, Sabri, Erzurumlu Emrah ve di͏erleri Tokat yºresinin ¿nl¿ aḽĕklarĕ 
sĕrasĕndadĕr. Tokat ili aḽĕklarĕn vatanĕ olmakla beraber, eski aḽĕklĕk geleneklerine 
sahip olan bir memleketdir. Tokatõĕn ºzellikle Zile arazisinin aḽĕklar, ḽairler 
vatanĕ olmasĕ konusunda fikirlere gºzatalĕm: 

дlk adĕnĕn muhterem anlamĕna gelen Sĕlay oldu͏u, daha sonra Zele ve 
de͏iḽmelerle Zile bi­imine girdi͏i belirtilmekte olan Zile Anadoluõnun en eski 
kentlerinden biri olup sanat d¿nyasĕna b¿y¿k ozanlar katmĕḽtĕr. ṗeyh 
ṗemseddin Siv©si adĕ ile ¿n yapan 16. y¿zyĕlĕn tanĕnmĕḽ ©lim ve ḽairi ṗems´, 
K©mus-ĕ ąlemõde adĕ ge­en Muharrem Efendi gibi ©limler bu topraklarda 
yetiḽmiḽtir. Zile ve yºresinde halk ḽiirimiz y¿zyĕllarĕn i­inden usta ­ĕrak iliḽkisi 
ile ses vermiḽ,dilimizin canlĕlĕ͏ĕnĕ koruyup geliḽmesinde b¿y¿k etken oluḽ ve 
bu at sanatĕnĕ g¿n¿m¿ze opmadan uzanan bir zincir gibi getirmiḽtir. ¥yle ki bu 
yºrelerde yetiḽen ©ḽĕklar Anadoluõnun pek ­ok dolaḽmĕḽ; ¢orum, Yozgat, 
Amasya, Sivas hatta ¢ankĕrĕ yºrelerinde ­ĕrak ©ḽĕklar edinmiḽ; Seyhun´ gibi 
adlarĕ anĕtlaḽan nice saz ustalarĕ yetiḽtirmiḽlerdir. Kºkl¿ bir halk ḽiiri gelene͏i 
olan Zileõde yetiḽmiḽ halk ḽiiri ustalarĕ arasĕnda bir ­ok halk ozanĕ 
bulunmaktadĕr. G¿n¿m¿zdeki ºrnekler bizim milletimize ºzg¿ bir gelene͏in 
uzantĕsĕ olmakla birlikte canlĕ bir gelene͏i korumasĕ bakĕmĕndan dikkat 
­ekicidir.Bu il­e pekmezi, leblebisi kadar yetiḽtirdi͏i halk ozanlar kadarĕyla da 
¿nl¿d¿r.Anadoluõnun hi­bir il­esinde bu kadar ­ok sayĕda ©ḽĕk yetiḽmemiḽtir.1 

Aḽĕklĕk gelene͏i sºzl¿ edebiyatĕn en b¿y¿k ve en zengin bir kolunu 
oluḽturmakla beraber, eski tarihe sahiptir. T¿rk k¿lt¿r¿n¿n ºnemli kĕsmĕ aḽĕkla, 
aḽĕk edebiyatĕ ile ba͏lĕdĕr. Aḽĕk edebiyatĕnĕn kurucularĕ zaten aḽĕklar, ozanlardĕr. 

 
1  Mehmet Yardĕmcĕ, ò18. Y¿zyĕldan G¿n¿m¿ze Zileli Aḽĕklar Zincirió, VIII. Milli T¿rkoloji Kongresi 

(дstanbul: 14-18 Eyl¿l 1986), 1. 
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Aḽĕklar her zaman halkĕn i­erisinde olmuḽ, iyi ve kºt¿ g¿n¿ne tanĕk olmuḽlardĕr. 
Ve t¿m bu yaḽantĕlar onlar i­in kaynak olmuḽtur, diyebiliriz. Eskiden bug¿ne 
kadar aḽĕklar halkĕn sevdi͏i kiḽi, g¿vendiyi insan olmuḽtur. Aḽĕklar sĕradan 
insanlar de͏ildir. Onlar d¿ḽ¿n¿r, bilimli insan, do͏ruyu sºyleyen ḽahĕs olmuḽlar. 
¢o͏u zaman insanlarĕn zor g¿n¿nde onlara yardĕmcĕ olan, onlara iyilik yapan, 
tavsiyelerde bulunan ve halk tarafĕndan sevilen insanlardĕr. Onlar ḽiirlerinde de 
iyilik yapmak, do͏ru olmak, insanlarĕ sevmek, fakirlere yardĕm etmek, genellikle 
iyi insan olmak fikirlerini yansĕtĕyor.  

Tokat yºresi birtek aḽĕklarĕ ile de͏il, ḽairleri ve yazarlarĕ ile de ¿nl¿d¿r. 
Eskiden bu ḽairlerin isimleri ve eserleri tekzirelerde ge­mektedir. Tahmin olarak 
otuza kadar Tokatlĕ ḽairin ismi ge­en tezkirelerde bu ḽairlerin ­o͏unun Tokat, 
Niksar ve Zile do͏umlu oldu͏unu gºrebiliriz. Lutfi, Mehmed Efendi, Meḽki, 
Nasiruddin Nebi, Sabri, Sabuhi, Safi, Sihhati, Talib, Valihi, Muhibba, Zari ve 
di͏erleri orta y¿zyĕllarda yaḽamĕḽ Tokat ḽairleridir. Sonrakĕ dºnemlerde Cahit 
K¿lebi, Ahmed G¿nbay Yĕldĕz, Erhan Afyoncu, Nurhan Atasoy, Bedrettin G¿reḽ, 
Dursun Elmas ve di͏er Tokatlĕ ḽairler edebiyata kendi eserleri ile katkĕ sa͏layan 
kiḽilerdir. Bu konuda araḽtĕrma yapan Reyhan Keleḽõin fikirlerine gºzatalĕm: 

Meslekleri a­ĕsĕndan de͏erlendirdi͏imizde Kem©l Paḽaz©de, Molla H¿srev ve 
Sabriõnin ṗeyh¿lisl©mlĕk makamĕna y¿kseldi͏ini sºyleyebiliriz. Bunun dĕḽĕnda 
m¿derris olarak Cen©b´ ve Lutf´õyi, D´v©n k©tibi olarak ¢©ker, K©n´ ve Meḽk´õyi, 
din ©limi olarak дsh©kõĕ, º͏retmen olarak дhy©õyĕ, memur olarak Muhibb©õyĕ 
zikredebiliriz. Ayrĕca Tokatõtaki mevlev´h©nenin varlĕ͏ĕ dikkate alĕnacak olursa 
Sab¾h´, S©f´ ve T©lib gibi Mevlev´ ḽeyhli͏i yapmĕḽ ḽairlerle birlikte 
Halvetiyyeõnin ṗemsiyye kolunu kuran ṗemseddin Siv©s´, yine Halvet´ 
ḽeyhlerinden Abd¿lmecid, Nakḽ´ ḽeyhlerinden ṗeyh Em´n ve Bektaḽ´lerõden 
Sĕhhat´õnin varlĕ͏ĕ ºzellikle belirli dºnemlerde Tokatõĕn tasavvuf sahasĕnda 
ºnemli bir yerleḽim yeri oldu͏unu gºstermektedir. Yapĕlan araḽtĕrmada Em´n, 
Muhibb©, Nas´rudd´n Neb´ ve Mehmed Efendiõnin ḽiirlerine ulaḽĕlamamĕḽtĕr. 
Bunlarĕn dĕḽĕnda ¢©ker, ṗeyh Em´n, Em´n, K©n´, Kem©l Paḽaz©de, Le©l´ ve 
Sab¾h´õnin m¿stakil Divanlarĕ vardĕr. ṗeyh Em´n ve Z©r´õnin hattat oldu͏u, 
Cen©b´õnin Cen©b´ Tarihi adlĕ meḽhur eseriyle òumum´ tarih yazan ilk T¿rk 
tarih­isió olma hususiyeti kazandĕ͏ĕ, Ahmedõin Ac©yib-n©me-i Hindistan adlĕ 
eseri ile Osmanlĕ seyyahĕ addedildi͏i, K©n´õnin hiciv ¿stadĕ oldu͏u, Tokatlĕ 
ḽairlerin yaḽamlarĕndaki g¿zel hasletleri ortaya koymak bakĕmĕndan ºnemlidir. 
Ancak ḽairlerin bu g¿zel ºzellikleri yanĕnda yaḽamlarĕnda tatsĕz hadiselerin 
gºr¿ld¿͏¿ de vakĕadĕr. ¥rne͏in Molla Lutf´õnin haksĕz yere katledilmesi, 
дhy©õnĕn ge­irdi͏i cinnet neticesinde intihar etmesi, Mel´h´õnin sarhoḽlu͏u 
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neticesinde Fatihõin gºz¿nden d¿ḽmesi, Lutf´õnin ©ḽĕk olmasĕ ile aklĕnĕ yitirmesi 
bu vahim olaylardandĕr.2 

Tokat Aḽĕklarĕ ve ṗairleri 

Kul Himmet Tokat ilinin en ºnemli ozanlarĕndan biridir. Kendisi 16. 
y¿zyĕlda yaḽamĕḽ, Alevi-Bektaḽi mezhebine ba͏lĕ biri olmuḽtur. Yedi ulu ozandan 
biri olarak bilinmektedir. Ba͏lĕ oldu͏u tarikatdan dolayĕ bir dºnem ­ileli hayat 
ge­irmiḽtir. Mezarĕ Tokatõa ba͏lĕ Almus il­esindedir.  

Kul Himmet aynĕ zamanda Tokat yºresinin ºnemli isimlerinden sayĕlĕr. 
Farklĕ konularda ḽiirler yazsa da, eserlerinde belli bir h¿z¿n duyulmaktadĕr. 
Gariplik, hasret, efkar, aḽk Kul Himmet ḽiirlerinde yer verilen konulardĕr. D¿n 
Gece Seyrimde Bir ṗara Vardĕm, Altĕnĕn Kadrini Sarrafĕ Bilir, Ah Edeyim, D¿n Gece 
Seyrim д­inde, D¿nya дle Bir Pazarlĕk, Gafiz Gezme ṗaḽkĕn, Bizi Bu Sevdaya Salan, ¢¿nk¿ 
Yandĕ Aḽk Odu, Gºn¿l Kuḽu ve di͏er ḽiirlerinde ḽairin i­ d¿nyasĕnĕ, d¿ḽ¿ncelerinin 
yansĕmasĕnĕ gºrebiliriz. Kul Himmetõin ¢¿nk¿ Yandĕ Aḽk Odu ḽiirine bakalĕm: 

¢¿nk¿ yandĕ aḽk odu k¿l olmaktĕr muradĕm 
D¿ḽ¿p ayak altĕna yol olmaktĕr muradĕm. 

дḽbu kesretten ge­ip vahdet iline u­up 
La-mekana yol a­ĕp ­ºl olmaktĕr muradĕm 

Sa'y ile duruḽunca yar ile gºr¿ḽ¿nce  
Ummane eriḽince gºl olmaktĕr muradĕm 

Bakmam nefsin alĕna aldanmam akvaline 
G¿lzar-ĕ aḽk dalĕna g¿l olmaktĕr muradĕm 

Himmeti'ye sorana dost yoluna varana  
Hak'tan haber verene kul olmaktĕr muradĕm.  

Kul Himmet aḽk konusunda ḽiirler yazdĕ. ṗiirlerin esasĕnda yine ilahi aḽk 
ºnemli oldu. Alevi bir ḽair olan Kul Himmet eserlerinde tasavvuf ºn sĕradaydĕ: 

Tasavvufde ºzendirilmek (sevgi anĕ) aḽka ger­ekleḽir. M¿jde'ye gelmek, 
òtasavvufta Rabbõin kulu kendine ­ekmeksidiró ¢¿nk¿ aḽk ile cazb olmadan 
ger­e͏e, tanrĕya ulaḽmak imkansĕzdĕr. Cazib ile kºle esaretin dĕḽĕna ­ĕkĕyor, 

 
2  Reyhan Keleḽ, òTezkirelere Gºre XV-XIX Y¿zyĕllarda Yaḽamĕḽ Tokatlĕ ṗairleró, Atat¿rk 

Universitesi Edebiyat Fak¿ltesi Sosyal Bilimler Dergisi (Haziran 2015), Sayĕ 54: 181. 
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kendini unutuyor, varoluḽunu ortadan kaldĕrĕyor ve bºylece mutlak ve ger­ek 
varoluḽ sahibi Tanrĕ ile var oldu͏unu anlĕyor. Bu olayĕn nedeni aḽktĕr.3 

Kul Himmetõin Bize дmdat Ol Hakõtan ḽiirinde konu etdi͏i aḽk konusu yine 
ilahi aḽk, Hakkõa kavuḽmak anlamĕndadĕr:  

Bize imdat ol Hakõtan 
Sabreyle gºn¿l, sabreyle 
ąlemi yarattĕ yoktan 
Sabreyle gºn¿l sabreyle 

ąḽĕklarĕn iḽi z©rdĕr 
Y¿re͏inde yanar n©rdĕr 
Bir eḽref saat vardĕr 
Sabreyle gºn¿l sabreyle 

ąḽĕ͏ĕn eyy©mĕ gamda 
Bºyle ­alĕnmĕḽ kalemde 
Bitmez iḽ olmaz ©lemde 
Sabreyle gºn¿l sabreyle 

Kul Himmetõim ­ekem minnet 
¥l¿m farz mĕ yoksa s¿nnet 
Murada ereriz elbet 
Sabreyle gºn¿l sabreyle. 

Burada ḽair gºnl¿ne sabrteme͏i tavsiye etmekte ve Hakkõa kavuḽma͏ĕ 
òmurada ermekó gibi nitelendirmekte. Kul Himmet kendisine Pir Sultan Abdalõĕ 
¿stad olarak kabul etmiḽ, ḽiirlerinde daha ­ok tarikat konusuna yer ayĕrmĕḽtĕr. 
Kul Himmet tekke ozanĕ olarak bilinmekle beraber, eserlerinde kardeḽlik, barĕḽ, 
arkadaḽlĕk gibi konulara da yer ayĕrdĕ.  

Tokat ilinin ¿nl¿ isimlerinden biri ṗeyh ṗemsettin Sivasiõdir. XVI. 
y¿zyĕlda yaḽamĕḽ ve Halvetiyye tarikatĕnĕn ṗemsiyye kolunun yaratĕcĕsĕdĕr. T¿rk 
дslam tarihinde bilinen ¿­ ṗemsõten biridir. Kendisi 1519. yĕlĕnda Tokatõĕn Zile 
il­esinde d¿nyaya gºz a­dĕ. Kara ṗems hazretleri adĕ ile bilinmektedir. Sultan 3. 
Mehmed kendisini y¿ksek de͏erlendirmiḽtir. Sultan 3. Mehmed ile ṗeyh 
ṗemsettin Sivasi arasĕnda ḽºyle konuḽma bellidir:  

 
3  Atilla ¥zkĕrĕmlĕ, Alevilik Bektaḽilik. (дstanbul: Cem Yayĕnevi, 1996), 227. 
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Padiḽah: "Buyurun ey gºnl¿m¿n sultani" dedi.  

Semseddin Siv©si: "Vadini yerine getiren, kuluna yardim eden ve kafirleri 
hezimete ugratan Allah'a hamd olsun. Ey benim padisahim! Eger dinlersenit 
birka­ kelime nasihat etmek isterim" deyince Padisah: "Ey insanlar hakki 
tavsiye eden ¿st©dim! Buyurun. Hak olan sºz¿ dinlerim" dedi. 

Semseddin Siv©si: "Ey benim padisahim! Yery¿z¿nde Allah¿ te©l©nin halifesi 
olanlarin niyetleri; Allah¿ te©l©nin rizasini kazanmak olup, dayandiklari ve 
g¿vendikleri, Allah¿ te©l© olmasi gerekir. Savasta askerlerin ­okluguna 
g¿venmeyip, kuvvet ve kudret sahibi Allah¿ te©l©ya tevekk¿l etmek gerekir. 
Ayeti kerimelerde mealen: "Onlara (d¿smanlara) karsi g¿c¿n¿z yettigi kadar 
kuvvet ve cihad i­in baglanip beslenen atlar hazirlayin, onunla Allah'in 
d¿smanini, sizin d¿smaninizi ve onlardan baska sizin bilmediginiz,  Allah'in 
bildigi (d¿sman) kimseleri korkutursunuz. Allah yolunda ne harcarsaniz size 
eksiksiz ºdenir, siz asla haksizliga ugratilmazsini". (Enfal, 60) ve "71. Ey iman 
edenler! Tedbirinizi alin; bºl¿k bºl¿k savasa ­ikin, yahut (gerektiginde) 
topyek¿n savasin". (Nisa, 71) emredildigi ¿zere, savas i­in gerekli hazirliklar 
yapilmali. Ancak buna g¿venmeyip Allah¿ te©l©ya tevekk¿l ve itimad etmelidir. 
Eger Allah¿ te©l©ya g¿venmeyip askere ve cephaneye g¿venilir ise, hezimet, 
yenilgi zuhur eder. Kalbden Cenab-i Hakk'a tam tevekk¿l edip, h©lis kalb ile 
yºnelebilirsen, zafer m¿yesser ve mukadder olur. Bizden h¿zn¿ gideren Allah'a 
hamd olsun. Ey padisahim! Bilesin ki, deden Fatih Sultan Mehmed Han, 
Istanbul'un fethine niyetlenince, Aksemseddin'in ref©kati ve duasi bereketiyle 
fetih m¿yesser oldu. Aksemseddin hazretleri: "Ey padisahim! B¿y¿k fethin 
s¿kran ifadesi olarak nice cami, mescid, medrese ve hamamlar insaa etmek 
gerekir" buyurmustu. Bunu ¿zerine Fatih Sultan Mehmed Hanin da, nice hayir 
ve hasen©t yapmis oldugu m©lumunuzdur. Ayni sekilde, sizin de isminiz Sultan 
Mehmed, du©ciniz hakirin, dahi ismi Semseddin'dir. Bu g¿zel fethin s¿kr©nesi 
olarak zatiniz dahi, re©ya (halk) ve fukar© ¿zerinden sikintiyi kaldirip, Islam 
askerine ihsanlarda blunup, her makam dindar, adaletli ve dogru kimseler 
t©yin etmeniz gerekir" buyurdu. Bu nasihatten can kulagiyla dinleyen padisah 
III. Mehmed Han, su cevabi verdi: "Bin can ilekabul ettim ve nasihatinize 
fazlasiyla riayet edecegim".4 

 ṗeyh ṗemsettin Sivas ́bilimli bir insan olmakla beraber, Arap­aõdan ve 
Fars­adan ­eviriler yaptĕ. Mansur ve menzum eserler kaleme aldĕ. Eserlerinin bir 
kĕsmĕna gºzatalĕm: Divan-i дlahiyat, El-Fesayih fi Tercemet-il-Levayih, Heḽt Behiḽt, 
G¿lḽenabad, дbret-n¿ma, дrḽad-¿l-Avvam, Kitab-¿l-Hiyaz min Sevbi Gamam-¿l-Feyyaz, 
Menakib-i дmam-i Azam, Menasik-i Hac, Mirat¿l-Ahlak ve M¿sevvik-¿l-Esvak, Mirat¿l-

 
4  (http://www.enfal.de/ecdad16.htm). 

http://www.enfal.de/ecdad16.htm
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Esvak, Mevlid-i Nebi, S¿leyman-name, Terceme-i дlahi-name-i ṗeyh Attar, Terceme-i 
Mantik-¿t-Tary-i ṗeyh Attar, Terceme-i Pend-name-i ṗeyh Attar, Terceme-i Kaside-
B¿rde manzum eserlerdir. Mensur eserlerine gºzatalĕm: Cila-i Uy¿n¿l-Arais-¿l-
M¿hadara, Dairet-¿l-Us¿l, D¿rer-¿l Akaid, El-Cami-¿n-N¿fus, H¿ccet-i дlahiyye, Kissa-i 
Musa ve Hizir, Letayif-¿l-Ayat ve Nukus-¿l-Beyyinat, Meclis, Menakib-i ¢ehar-i Yar-i 
G¿zin, Menakib-i Numan, Menazil-¿l-Arifin, Nakd-¿l-Hatir, Risalet-i Emr-i дlahi, Risalet-
¿t-Tevil, ṗerh-i Gazeliyyat-i Murad Han-i Salis, ṗerh-i Kavaid-¿l-дrab il дbn-i Hisam,  
ṗerh-i Kelimet¿ Kumeyl дbn-i Ziyad, ṗerh-i Muhtasa-¿l-Menar, Umdet-¿l-Edib fit-
Teallumi vet-Tedib ṗeyh ṗemsettin Sivasiõnin mensur eserleridir. B¿y¿k tasavvuf 
ḽairi ṗeyh ṗemsettin Sivasi dini konularda ḽiirler yazdĕ:  

Kapĕna geldi ©s´ler ḽef©at y© Res¾lall©h 
Su­unu bildi k©s´ler ḽef©at y© Res¾lall©h 

Kapĕndan ºzge yok kapum tapundan ºzge yok tapum 
Bu dem geldim bilip su­um ḽef©at y© Res¾lall©h 

Gar´k-i bahr-i isy©nĕm har´k-i n©r-ĕ hicr©nĕm 
Fak´rim z©r u giry©nĕm ḽef©at y© Res¾lall©h  

Yolum sedd eyledi a͏y©r kĕlĕp gurbette iḽim z©r 
Elim tut lutf ile kurtar ḽef©at y© Res¾lall©h 

Ne ilmim var ne a'm©lim per´ḽ©n c¿mle ahv©lim 
Dolu vesv©s ile b©lim ḽef©at y© Res¾lall©h... 

 ṗeyh ṗemsettin Sivasi, Tokat arazisinin bir tek ḽairi olarak de͏il, aynĕ 
zamanda ¿nl¿ d¿ḽ¿n¿r¿ olarak bilinmektedir. 

Aḽĕklar ve ºzellikle Anadolu aḽĕklarĕ hakĕnda fikirlere gºzatalĕm: 

Aḽĕklar ba͏lĕ bulunduklan gelene͏i ve halk k¿lt¿r¿n¿n b¿t¿n de͏erlerini 
ḽiirlerinde anlatarak T¿rk k¿lt¿r¿n¿n ortak bir yaḽam ve de͏erler b¿t¿n¿ 
olmasĕna ­a͏lar boyu hizmet etmiḽtir. Aḽĕklar ḽiirlerinde toplumsal, tarihsel, 
bireysel olgu ve durumlar karḽĕsĕnda halkĕn ortak duygu ve d¿ḽ¿ncelerini dile 
getirmeleri bakĕmĕndan T¿rk k¿lt¿r¿n¿n korunmasĕnda k¿lt¿r taḽĕyĕcĕlarĕ 
olarak gºrev yapmaktadĕr. Aḽĕklar dĕḽa dºn¿kt¿r, siyasal ve toplumsal olaylara 
karḽĕ duyarlĕdĕrlar. Onlar tanĕk oldu͏u, yaḽadĕ͏ĕ ve duydu͏u olumsuz durumlan 
yargĕlar eleḽtirir. Aḽĕk ḽun halk arasĕnda mayalanrnĕḽ, halkĕn k¿lt¿r yapĕsĕnĕ, 
dokusunu ḽekillendirmekte ºnemli rol oynamĕḽtĕr. Toplum bilinciyle aḽĕk ḽiiri i­ 
i­edir. Aḽĕk, toplumun yaḽamakta oldu͏u ser¿veni sorgulayĕp anlama͏a 
­alĕḽarak T¿rk insanĕnĕ her boyutuyla kavrayĕp aydĕnlatma ­abasĕyla T¿rk 
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k¿lt¿r¿n¿n belirleyici dinamiklerinden birisi olmuḽtur. Aḽĕklar seslendikleri 
kitlenin ºn¿ndedirler. Bu yºnleri onlarĕ ve º͏¿tlerini daima ºnemli kĕlmĕḽtĕr. 
Onlar destanlannda devletin birli͏i beraberli͏ini iḽleyerek devletin bekasĕnĕn 
ºnemini anlatĕrlar, insanlĕ͏ĕ sevgi ve kardeḽlik, insanlĕk gibi ortak de͏erlerde 
birleḽtirme ­abasĕ verirler. Anadolu'da oluḽan, ḽekillenen ve gelenekselleḽerek 
g¿n¿m¿ze kadar gelen aḽĕk ḽiiri, Osmanlĕ dºneminin sosyo-k¿lt¿rel ḽartlan 
i­inde Osmanlĕ-T¿rk k¿lt¿r¿n¿n Anadolu'da kºk salĕp boy atmasĕnda ºnemli 
rol oynamĕḽtĕr. Dĕḽ kaynaklann haskĕlarĕna ra͏men milll ºzden kopmadan geniḽ 
kitlelerin be͏enisini kazanĕp bir gelenek olmuḽtur.5 

Tokat yºresinin ºnemli isimlerinden biri Erzurumlu Emrahõtĕr. 18.-19. 
y¿zyĕllarda yaḽamĕḽtĕr. Kendisi Erzurum do͏umlu olsa da, hayatĕnĕn b¿y¿k kĕsmĕ 
Sivas, Kastamonu, Sinop, Ni͏de ve Tokat ili ile ba͏lĕ olmuḽtur. Nakḽibendli͏in 
Halidi kolu ile ba͏lĕ oldu͏u i­in eserlerinde tasavvufa b¿y¿k yer ayĕrdĕ. Buna 
ra͏men eserlerinde Karacao͏lan, Gevheri ve di͏er isimlerin izleri gºr¿l¿r. Aruz 
vezniyle de ḽiirler yazdĕ. Divan ḽiiri yazsa da, aḽĕk ḽiiri ḽekillerine de zamanla 
muracat etti. Birtek Do͏u Anadoluõnun de͏il, genellikle T¿rk d¿nyasĕnĕn bilinen 
isimleri sĕrasĕndadĕr. Fakat daha ­ok Anadolu aḽĕklarĕnĕ etkilemiḽtir. ¥zellikle, 
Tokatlĕ Nuri onun eserlerinden, ozan d¿nyasĕndan esinlenmiḽtir.  

Erzurumlu Emrah kendisi bilimli bir insan olmuḽ, Divan ḽairlerinden 
etkilenmiḽtir. Aḽĕk ḽiiriyatĕ ile divan ḽiirini beraber y¿r¿tmeye ­alĕḽtĕ. Yazdĕklarĕ 
ile ozan edebiyatĕnda òEmrah Koluónu oluḽturdu. Tasavvuf ́konularda yazdĕ: 

El ­ek tabib el ­ek yaram ¿st¿nden 
Sen benim derdime deva bilmezsin 
Sen nasĕl tabibsin yoktur ilacĕn 
Yaram y¿rektedir sarabilmezsin 

Sana derim sana ey kalbi hayĕn 
Kimseler ­ekmesin fele͏in yayĕn 
Yĕkĕp harab ettin gºn¿l sarayĕn 
Alĕp bir taḽĕnĕ koyabilmezsin 

Emrah'ĕm dinledin benim sºzlerim 
Muhabettin can evimde gizlerim 

 
5  Erman Artun, Aḽĕklĕk Gelenegi ve Aḽĕk Edebiyatĕ (дstanbul: Kitabevi Yayĕnlarĕ, 2009), 453. 
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Ne duruyon a͏lasana gºzlerim 
Bir daha yarini gºrebilmezsin. 

 Erzurumlu Emrah El ¢ek Tabip, Bilmez, Ne Feryat Edersin, Dedim Dilber 
Didelerin, Gºn¿l Gurbet Ele ¢ĕkma, Belalara, Ela Gºzlerini Sevdi͏im Dilber, Bir Nazenin, 
D¿zem Yollara ve di͏er ḽiirlerinden farklĕ konulara yer verdi. Gurbet, hasret, aḽk, 
d¿nya ve di͏er konularda ḽiir yazan Emrahõĕn eserlerinde deyiḽler de vardĕr: 

Dedim: Dilber, sen de sevdak©r mĕsĕn?  
Dedi: Senden evvel n©ra ben yandĕm. 
Dedim: Do͏ru sºyle, bana y©r mĕsĕn?  
Dedi: Sadĕk y©rim, gºn¿lde andĕm. 

Dedim: Gel, a͏yarĕ feramus eyle!  
Dedi: Terkeyledim, gºnl¿m hoḽ eyle. 
Dedim: Gam-ĕ aḽkĕ sen de nuḽ eyle. 
Dedi: ¢oktan anĕ nus edip kandĕm. 

Dedim: Germanĕna benler dizilmiḽ. 
Dedi: Gºrenler ba͏rĕ ezilmiḽ. 
Dedim: Mahmur musun gºzler s¿z¿lm¿ḽ?  
Dedi: H©b-ĕ nazdan yeni uyandĕm. 

Dedim: Emrah gibi var mĕ ©ḽĕkĕn?  
Dedi: Elbet benim senin l©yĕkĕn. 
Dedim: Halinden bil ba͏rĕ yanĕ͏ĕn!  
Dedi: Bilmez idim, ḽimdi inandĕm... 

 Tokat yºresinin ºnemli aḽĕklarĕndan biri hi­ ḽ¿phesiz, Tokatlĕ Nuriõdir. 
Kendisi 19. y¿zyĕlda yaḽamĕḽ ve Erzurumlu Emrahõdan ders almĕḽtĕr. Erzurumlu 
Emrahõĕn onun ¿zerinde etkisi b¿y¿kt¿r. Kaynaklarda asĕl isminin Mahmut 
oldu͏u gºsterilmektedir. òNurió mahlasĕnĕ ise Erzurumlu Emrahõdan aldĕ͏ĕ 
sºylenmektedir. Ayrĕca Tokatlĕ Nuriõnin Erzurumlu Emrah ile beraber, ò­ĕrak 
girdi͏ió bellidir. Beraber òusta ­ĕrakó dolaḽmĕḽlar. Tokatlĕ Nuri bununla beraber, 
kendisi de yeni ­ĕraklar oluḽturdu. Ceyhuni, Gayreti, ¢ivelekzade Osman, Fevzi 
Efendizade, Mustafa, Beh­et, Ahmet Mecbur, Ali Mihri Efendi, Hocazade Osman 
gibi ozanlar ¿zerinde etkide bulundu.  
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 Eserlerinde tasavvuf etkisi duyulsa da, Tokatlĕ Nuri daha ­ok geleneksel 
aḽĕk uslubunda eserler yazdĕ ve ozan olarak sºyledi. Divan edebiyatĕna has 
benzetmeler, konular Tokatlĕ Nuriõnin eserlerinde aktarĕlmaktadĕr. Tokatlĕ Nuri 
ḽiirleri ºl­¿, uslup bakĕmĕndan bitkin ve kusursuzdur. ṗairin bir ḽiirine bakalĕm: 

Beni b¿lb¿l gibi nal©n eyleyen  
Gerdanĕnda olan benler de͏il mi  
Nazarĕm h¿sn¿ne hayran eyleyen  
Yana͏ĕnda a­an g¿ller de͏il mi 

Sadasĕ b¿lb¿ld¿r kendisi civan  
Pek tatlĕdĕr dili, kaḽlarĕ keman  
ṗu benim aklĕmĕ baḽĕmdan alan  
Tuti, kumru gibi diller de͏il mi 

Nuri der ki gºn¿l verdim ben bade  
Kendim arzu ettim oldum ¿ftade  
дki canĕ hasret koyan d¿nyada  
ṗu zalim m¿nafĕk eller de͏il mi 

  ṗiire dikkat edilirse bir aḽĕk ḽiiri yazĕldĕ͏ĕnĕ gºrebiliriz. Ayrĕca ḽairin di͏er 
ḽiirlerinde vatan hasreti, aḽk, ­aresizlik, Mevlamĕza m¿racaat, derdini anlatmak, 
felsefi d¿ḽ¿nceler anlatĕlmaktadĕr.  

 Tokat yºresinde aḽĕk edebiyatĕ 18. y¿zyĕldan baḽlayarak daha da geliḽti. 
Aḽĕk Talibi, Fedai, Raḽit, Ali, Esat, ¢aker Efendi, Seyid Derviḽ, Sefil Edna, G¿lam 
Haydar, Fikri, Sadĕk, Aḽĕk дbrahim, Aḽĕk Sĕtkĕ, Aḽĕk Fani, Arifi, Zefil Nemci, 
Demani Baba, Nurettin Seyfi, Mehmet Zile, Tayip, Sefil Sadĕk, Aḽĕk дskani, Sefi 
Etna, Remzani, Agahi, Mem¿͏¿n H¿seyin, Aḽĕk Safti, ¢ubuk­u Salih Baba,Yi͏it, 
Sarĕ Derviḽ, Gurap Ali, Sadĕk Do͏anay, Zefil Necmi, Sºyleri, Aḽĕk L¿tfi Ger­ek, 
Sadĕk Kaygusuz, H¿seyin Sezar, Cemal ¢elebi, Kul Ali, Musa Taḽ, Ey¿p G¿lḽen, 
дbrahim Dilek, Cuma Bektaḽ, Hĕdĕr Bektaḽ, Mustafa Sa͏lam, Ferruzi, Mehmet 
Coḽkun, Emini D¿ḽt¿, Aḽur Ko­ak, Kul Semai  gibi aḽĕklar ge­miḽten g¿n¿m¿ze 
Tokat yºresinin ºnemli isimleri sĕrasĕnda yeralmaktadĕr.   

 Tokat ḽairleri sĕrasĕnda Niksar do͏umlu olan iki kardeḽin ismini ºzellikle 
belirtmek gerek. Niksarlĕ Cesuri ve Bedri. дkisi de ozan olmakla bearber ḽairdir. 
дspen o͏ullarĕ soyundan olan kardeḽlerden ºzellikle Bedri hakĕnda onu sºylemek 
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gerekir ki, kendisi aḽĕk ḽiirlerinde olan muamma ­ºzmekde ¿stad olmuḽtur. дki 
kardeḽ ­o͏u zaman ḽehirleri gezerek ḽiirler yazmĕḽ ve sºylemiḽler.  

 Tokatõĕn ºnemli aḽĕklarĕndan biri Zileli Ceyhuniõdir. Kendisi 19. y¿zyĕlĕn 
ºnemli aḽĕklarĕndan biri (1847-1912) olmakla beraber aḽĕk edebiyatĕnĕn 
geliḽiminde ºnemli yere sahiptir. Zileli Ceyhuni, Ceyhuni, Ceyhuni Baba isimleri 
ile bilinmektedir. Tokatlĕ Nuriõnin yetiḽtirdi͏i ozanlardandĕr. Nuriõnin Ceyhuni 
¿zerinde etkisi b¿y¿kt¿r. Erzurumlu Emrah koluna ait edilen bu halk ozanĕ 
Tokatlĕ Nuriõnin ­ĕra͏ĕ sayĕlmaktadĕr. Zileli Ceyhuni 12 telli ­º͏¿r ­almayĕ 
m¿kemmel baḽarmĕḽtĕr. Tasavvuf ́bilgiyi Nuriõden º͏renen Ceyhuni ḽiirlerinde 
tasavvufun, Nuriõnin ve Emrahõĕn etkisi b¿y¿kt¿r. O da aynĕ tasavvuf ḽairlerinin 
kullandĕklarĕ konularda ḽiirler yazdĕ: 

Gºz a­ĕp cihana geldi͏im saat 
Bu dilime geldi zikri ya Allah 
Aḽk imandĕr bana gºn¿l cemaat 
Dost eḽi͏i oldu her dem secdegah 

дnayet eyleyip etmesin azar 
Keremler kanidir ol gani perver 
D¿nya kadar c¿rm¿n olsa affeder 
Neye kadir de͏il hazreti Allah 

Bana fasĕk diyen kendidir fasĕk 
Cehennem oduna kendidir layĕk 
Ben hakkĕn indinde olmuḽum sadĕk 
Benim ol aḽĕ͏ĕ arifi billah 

Ceyhun fasĕk ise ya sana ne var 
Kulu kuldan sual etmez o settar 
Hak beni senin'­in oda mĕ yakar 
Ey ervahĕ ­¿r¿k m¿nkiri ikrah. 

Daha ºnce belirtdi͏imiz gibi Tokat yºresi, ºzellikle Zile arazisi aḽĕklarĕ ile 
bilinmektedir:  

Bunlarĕn dĕḽĕnda Zileõde yetiḽmiḽ 18. y¿zyĕldan g¿n¿m¿ze Zileli ©ḽĕklar 
zincirinde eser bulamadĕ͏ĕmĕz,ama varlĕklarĕnĕ bildi͏imiz Ag©h´, Mem¿͏¿n 
H¿seyin, ąḽĕk Saft´, ¢ubuk­u Salih Baba, Yi͏it, Sarĕ Derviḽ, Gurap Ali gibi 
©ḽĕklarĕn oldu͏unu da zikretmeden ge­emeyece͏iz. Diri baḽ dirli͏ini bulur 
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derler. Bu nedenle hayatta olmayan ©ḽĕklarĕn eserlerinin ºncelikle su y¿z¿ne 
­ĕkarĕlmasĕ gerekti͏i gºr¿ḽ¿ yaygĕn olarak sºylenmekle birlikte òG¿rgenden 
kaḽĕk,zenginden ©ḽĕk olmazó diyen Zefil Nemc´ ônin de iḽaret etti͏i gibi bizim 
©ḽĕklarĕmĕz fakir insanlardĕr. Seslerini duyurma imk©nlarĕ g¿n¿m¿zde de 
olduk­a kĕsĕtlĕdĕr.Bu nedenle hem tebli͏imiz adĕ m¿nasebetiyle hem de 
araḽtĕrmacĕlara bir iḽaret olmasĕ a­ĕsĕndan halen Zile ve yºresinde sazĕna ses 
verip yaḽayan ©ḽĕklarĕmĕzĕ da belirtece͏iz. Halk ozanlĕ͏ĕnĕn okulu yoktur, 
sevd©sĕ vardĕr bu yºrede. On yĕldĕr gelmiḽ ge­miḽ Zileli ©ḽĕklarĕ araḽtĕrĕrken bu 
sevd©nĕn derinli͏ini yakĕndan duyduk,ustalĕk gelene͏inin en g¿zel ºrneklerini 
yakĕndan gºrd¿k. Y¿zlerce usta malĕ ḽiirleri, eski ozanlarĕn deyiḽlerini ezbere 
sºyleyebilen ve bug¿n seksen yaḽĕnda bulunan, ­evre de ąḽĕk Kasĕm,¢akĕr 
Kasĕm gibi adlarla anĕlan Kasĕm ¥zfalay yaḽayan Zileli ©ḽĕklarĕn en yaḽlĕsĕdĕr.6  

Tokat arazisinde kudretli kadĕn aḽĕklar da mevcuttur. Yine daha ­ok Zile 
yºresinde bulunan kadĕn aḽĕklardan Zikriye, B¿ryan Ana, Nevruz Bacĕ gibileri 
ºrnek verilebilir. Sĕrasĕyla Aḽĕk Zikriye ile B¿ryan Anaõnĕn ḽiirlerine gºz atalĕm:  

B¿lb¿ller ºt¿ḽ¿r sesleri goyuk  
Elleri koynunda boynumuz buruk  
Ne kadar º͏ersen hepsine layĕk  
Nazlĕ yari gamlĕ gºrd¿m d¿ḽ¿mde. 

Ey B¿ryan, bize yolculuk d¿ḽt¿  
Lokmalar haloldu ­i͏lerde piḽti  
Yetmiḽ iki millet iste͏i se­ti  
Gelin helallaḽak ben gider oldum. 

 ¥rnek olarak isimlerini verdiyimiz kadĕn aḽĕklar 19. ve 20. y¿zyĕllarda 
yaḽadĕlar. Onlar da tam bir ¿stad aḽĕk gibi ḽiirler kaleme aldĕlar, sºylediler ve 
aḽĕk edebiyatĕnĕn geliḽmesinde b¿y¿k katkĕda bulundular.  

Belli oldu͏u gibi aḽĕk gelenekleri sĕrasĕnda aḽĕk kollarĕna ayrĕlarak grup 
oluḽturmak gelene͏i mevcut. Aḽĕk edebiyatĕnĕn òKemteri Koluó, òEmrah Koluó, 
òTalibi Koluó Tokat yºresinde oluḽan kollardĕr ve bu kollara aynĕ yºnde, aynĕ 
tarzda yazan, okuyan aḽĕklar dahil. Tokat aḽĕklarĕ aḽĕklĕk gelene͏ini yaratan ve 
yaḽatanlar sĕrasĕndadĕr. Aḽĕklar arasĕnda yaḽanan karḽĕlaḽmalar, bade i­me 
olgusu, nazire sºyleme yetene͏i, bulmaca gibi ḽiirler sºylemekle karḽĕ tarafdakĕ 

 
6  Yardĕmcĕ, 18. Y¿zyĕldan G¿n¿m¿ze Zileli Aḽĕklar Zinciri, 11. 
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aḽĕktan cevap bekleme yarĕḽmalarĕ ve di͏er aḽĕk gelenekleri Tokat ilinde ºzellikle 
geliḽmiḽtir ve Turan co͏rafyasĕnĕn aḽĕk sanatĕna katkĕ sa͏lamĕḽtĕr. 

¢a͏daḽ dºnemde Tokatõda edebiyat hĕzlĕ bir ḽekilde geliḽmekte. ¢a͏daḽ 
dºnemin ¿nl¿ isimlerinden Nurettin Polat ¢amlĕbel hakĕnda konuḽmak gerekir. 
Kenisi yazdĕ͏ĕ ḽiirlerle beraber ḽiir sanatĕnĕ, ozan sanatĕnĕ yaḽatan kiḽidir. 1964. 
yĕl do͏umlu olan Nurettin Polat ¢amlĕbel kendinden ºnceki ¿stad aḽĕklarĕn, 
ḽairlerin eserlerini incelemiḽ, onlardan esinlenmiḽtir. Tokat yºresine, ºzellikle 
Niksarõa dair ḽiirine gºzatalĕm: 

Yeḽile b¿r¿nd¿ Niksar Ovasĕ 
A͏acĕ bin g¿zel dalĕ bin g¿zel 
Ararsan buradadĕr insanĕn hasĕ 
Sohbeti bin g¿zel hali bin g¿zel 

Rengarenk ­i­ek a­tĕ a͏a­lar 
Cĕvĕl cĕvĕl ºter g¿zelim kuḽlar 
Gºk kuḽa͏ĕ gibi karḽĕ yama­lar 
Ovasĕ bin g¿zel da͏ĕ bin g¿zel 

Gºr¿n buralarĕ gelip ge­meden 
Serin sularĕnĕ i­in ­eḽmeden 
T¿rl¿ sebze meyve gelir bah­eden 
Pazarĕ bin g¿zel Hali bin g¿zel 

Bir t¿rk¿ sºyledim i­ten firgatlĕ 
¦z¿m¿ meyvesi baldan da tatlĕ 
Bu ḽair nerdendir dersen Tokatlĕ 
Kulebi bin g¿zel ¢amlĕbelli bin g¿zel. 

 Gºr¿nd¿y¿ gibi, burada Tokat ve ºzellikle Niksar ovasĕ hakĕnda bilgi 
verilmekte. Ayrĕca ḽair kendi duygularĕnĕ da yansĕtmĕḽtĕr. 

¢a͏daḽ dºnemde de Tokat arazisi ­o͏u sayda aḽĕk, ḽair, d¿ḽ¿n¿r ve bilim 
insanlarĕ ile bilinmektedir. Aḽĕklara dair sempozyumlar d¿zenleniyor, Tokat 
ṗairler ve Yazarlar Derne͏i tarafĕndan K¦MBET isimli dergi yayĕnlanĕyor. Bu 
dergide Tokatlĕ ḽair ve aḽĕklarĕn eserleri yayĕnlanĕyor.  
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Mehmed Emin Tokad´õnin Vefatĕna D¿ḽ¿r¿len Tarihler ¦zerine 
Bir De͏erlendirme 

Yĕlmaz ¥KS¦Z* 

¥z: Ebced hesabĕna dayanarak bir hadisenin meydana geldi͏i seneyi verecek 
ḽekilde bir kelime, bir c¿mle, bir mĕsra veya bir beyit sºylemeye tarih d¿ḽ¿rme 
denir. Rakamlarĕn yerine harflerin kullanĕldĕ͏ĕ tarihler, padiḽahlarĕn c¿l¾su, 
sadrazam, ḽeyh¿lislam gibi ek©birin tayini, ḽehz©delerin s¿nneti, bir mimar´ 
eserin yapĕmĕ veya tecdidi, do͏umlar, d¿͏¿nler, ºl¿mler gibi muhtelif konularĕ 
i­ermektedir. Tarih manzumeleri, yazĕldĕ͏ĕ dºnem ve konuya dair ayrĕntĕlarĕn 
taḽĕyĕcĕsĕ oldu͏u gibi sºz konusu eser yahut ḽahsiyetin ­evresince ºneminin de 
belgesidir. Muhitinde iyi veya kºt¿ anlamda etki bĕrakan pek ­ok kiḽi i­in tarih 
yazĕlmĕḽtĕr. Nakḽibend´ ḽeyhlerinden Mehmed Emin Tokad´ (º. 1158/1745) de 
bunlardan biridir. Onun bilhassa vefatĕna m¿teaddit defa tarih d¿ḽ¿r¿lm¿ḽt¿r. 
Bu tebli͏de onun yakĕn arkadaḽĕ E͏rikapĕlĕ Mehmed R©sim (º. 1169/1756) ile 
halifesi M¿stakimz©de S¿leyman Sadeddinõin (º. 1202/1788) yazmĕḽ oldu͏u 
tarih kĕtalarĕ ¿zerinde durulacaktĕr. 

Anahtar Kelimeler: Mehmed Emin Tokad´, Ebced, Tarih D¿ḽ¿rme, Tarih Kĕtasĕ. 

An Evaluation on the Poems Written About the Death of Mehmet Emin Tokad´ 

Absract: A word, a sentence, a verse, or a couplet is called as a date detection 
that give a year in which an event takes place based on abjad account. Date 
detection have included a variety of subjects which like letters instead of 
numbers, the sultans, the grand vizier, the determination of the plague, such as 
Sheikhulislam, the circumcision of the princes, the construction of an 
architectural work, or restoration, births, weddings, deaths. History poems is 
also important for the work or personõs surrounding as far as as well as being 
the bearer of details about the period and subject. History has been written for 
many people who have a good or bad influence in its region. One of them is 
Mehmed Emin Tokad´ (d. 1158/1745), one of the Naqshbandi sheikhs. In 
particular, it has fairly determined a date been after his death. This paper will 
focus on the historical continents that written by E͏rikapĕlĕ Mehmed R©sim (d. 
1169/1756) who is his close friend, and M¿stakimzade Suleiman Sadeddin (d. 
1202/1788) who is his khalif. 

Key Words: Mehmed Emin Tokad´, Abjad, Date Detection, Historical Poem. 
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Giriḽ 

Ebced hesabĕna dayanarak bir hadisenin meydana geldi͏i seneyi verecek 
ḽekilde bir kelime, bir c¿mle, bir mĕsra veya bir beyit sºylemeye tarih d¿ḽ¿rme 
denir. Rakamlarĕn yerini harflerin aldĕ͏ĕ tarihler, padiḽahlarĕn c¿l¾su, sadrazam, 
ḽeyh¿lislam gibi ek©birin tayini, ḽehz©delerin s¿nneti, bir mimar´ eserin yapĕmĕ 
veya tecdidi, do͏umlar, d¿͏¿nler, ºl¿mler gibi muhtelif konularĕ i­ermektedir. 
Hatta birinin bir uzvunun yaralanmasĕ, sevgilinin b¾sesi, bir kedinin ºl¿m¿ veya 
hĕrsĕzĕn ka­ĕḽĕ i­in bile tarih d¿ḽ¿r¿lm¿ḽt¿r. Hemen her hususa tarih d¿ḽ¿rmesi 
ile bilinen Sur¾r´õnin (º. 1229/1814) ḽu manzumesi buna ºrnek verilebilir: 

  Gelmiḽ idi c©miôe bir b´-nam©z 
  S©rik imiḽ kim yiyeyazdĕ tayak 
  Sºyledim t©r´hini kayyĕm anĕn 
  Ka­dĕ p©bu­ hĕrsĕzĕ yalĕnayak.1 (1212) 

Tam tarih, taômiyeli tarih, m¿cevher tarih, m¿hmel tarih gibi t¿rleri olan 
tarihleme, g¿nl¿k hayata da sirayet etmiḽ; bunu hayatĕnĕn par­asĕ haline getiren 
kudem©, ebcedle konuḽabilmiḽ, ebcedle ḽakalaḽabilmiḽtir. Bu gayret sonucunda 
bazĕ deyimler bile oluḽmuḽtur. Mesel©; òiḽimiz altmĕḽ altĕya ba͏landĕó ifadesi, Allah 
lafzĕnĕn ebced hesabĕyla karḽĕlĕ͏ĕnĕn altmĕḽ altĕ oluḽundan kaynaklĕ bir ifadedir.2 
Hayatĕn ­eḽitli yºnlerinde etkili olan tarihler, edebiyat tarihi araḽtĕrmalarĕ i­in 
olduk­a m¿himdir. Bunlar sayesinde nice gizli kahraman tanĕnĕr h©le gelmekte, 
nice zenginlik keḽfedilmekte ve nice me­hul aydĕnlĕ͏a kavuḽmaktadĕr. Sºz gelimi 
Tokat M¿ft´ Mahallesiõndeki bir ­eḽmenin h¿viyetini ḽu beyitten º͏renebiliriz: 

  Bu ­eḽmeyi M¾s© Beg yapma͏ĕla menk¾len 
  M´r´ didi t©r´hin: òHayrun hiye makb¾lenó. 3 
    (1004) 

Tarih manzumeleri, yazĕldĕ͏ĕ dºnem ve konuya dair ayrĕntĕlarĕn taḽĕyĕcĕsĕ 
oldu͏u gibi sºz konusu eser yahut ḽahsiyetin ­evresince ºneminin de belgesidir. 
Muhitinde iyi veya kºt¿ anlamda etki bĕrakan pek ­ok kiḽi i­in tarih yazĕlmĕḽtĕr. 
Nakḽibend´-M¿ceddid´ meḽ©yĕhĕndan Mehmed Emin Tokad´ (º. 1158/1745) de bu 

 
1  дsmail Yakĕt, T¿rk-дslam K¿lt¿r¿nde Ebced Hesabĕ ve Tarih D¿ḽ¿rme (дstanbul: ¥t¿ken Yay., 2017), 

148. 
2  дskender Pala, Divan Edebiyatĕ (дstanbul: L&M Yay., 2003), 72. 
3  Yakĕt, T¿rk-дslam K¿lt¿r¿nde Ebced Hesabĕ ve Tarih D¿ḽ¿rme, 148. 
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zev©ttan biridir. Onun bilhassa vefatĕna m¿teaddit defa tarih d¿ḽ¿r¿lm¿ḽt¿r. Bu 
tebli͏de onun yakĕn arkadaḽĕ E͏rikapĕlĕ Mehmed R©sim (º. 1169/1756) ile halifesi 
M¿stakimz©de S¿leyman Sadeddinõin (º. 1202/1788) yazmĕḽ oldu͏u tarih kĕtalarĕ 
¿zerinde durulacaktĕr. 

1. Mehmed Emin Tokad´õnin Hayatĕ 

1075/1664 yĕlĕnda Tokatõta do͏du. K¿nyesi Ebuõl-em©ne ve Eb¾ Mansur, 
lakabĕ Cem©leddinõdir. Gen­lik yĕllarĕnĕ memleketinde ge­iren Mehmed Emin 
Efendi, 1110/1698õde дstanbulõa giderek4 hemḽehrilerinin bulundu͏u Zeyrekõteki 
P´r´ Paḽa Medresesiõne yerleḽti. Burada kaldĕ͏ĕ yĕllarda ṗeyh¿lisl©m Mirzaz©de 
ṗeyh Mehmed Efendiõden (º. 1147/1735) din´ ilimleri º͏rendi. Yedikuleli Seyyid 
Abdullah Efendiõden (º. 1144/1731) h¿sn-i hattĕ meḽk etti.5 Devlet b¿y¿klerinin 
dikkatini ­ekerek bir zaman re´s¿lk¿tt©b kalemi dairesinde gºrevde bulundu. 
1115/1703õte hac farizasĕnĕ yerine getirmek i­in Kahire yoluyla Hicazõa giden 
Mehmed Emin Efendi, Mekkeõde H©ce Ahmed Yekdest Efendi (º. 1119/1708) ile 
tanĕḽtĕ ve ona intisap etti.6 ¦­ yĕl kadar sonra tekrar дstanbulõa dºnd¿. Halvet´ 
ḽeyhlerinden дsa Mahv´ (º. 1127/1715) ile Nureddin S¿nb¿l´õnin (º. 1160/1747) 
sohbetlerine katĕldĕ. Katiplik vasfĕyla Kud¿sõe gidince tekrar Hicazõa u͏radĕ. Bu 
esnada D©russa©de A͏asĕ Hacĕ Beḽir A͏a (º. 1159/1746) ile tanĕḽtĕ. 1132/1720õde 
evlendi. Bir s¿re Ey¿p Sultan T¿rbesiõnde t¿rbedarlĕk yaptĕ.7 Ayvansarayõdaki 
Em´r Buh©r´ Tekkesiõnin ḽeyhi Kĕrĕmlĕ Ahmed Efendi (º. 1156/1743) vefat edince 
tekkenin postniḽini oldu. Burada iki sene ḽeyhlik yaptĕktan sonra 1158/1745õte 
vefat etti. Kabri, P´r´ Paḽa (So͏ukkuyu) Camii Kabristanĕõndadĕr. Mezar taḽĕndaki 
tarihi, halifesi M¿stakimz©de sºylemiḽ, K©tib-z©de Mehmed Ref´ô (º. 1183/1769) 
taõlik hatla yazmĕḽtĕr. Sºz konusu manzumenin tarih beyti ḽu ḽekildedir: 

 Peyk-i vaΔdet sĕrr-ĕ p©kinden oѽur t©r´Βini 
 Oldu l©h¾ta rev©n All©h diy¿p r¾Δ-ĕ em´n.8 

 (1158) 
 

4  M¿stakimz©de S¿leyman Sadeddin, Tuhfe-i Hattat´n (дstanbul: Devlet Matb., 1928), 400. 
5  H. дbrahim ṗimḽek, òMehmed Emin Tokad´ó, T¿rkiye Diyanet Vakfĕ дsl©m Ansiklopedisi (Ankara: 

TDV Yay., 2003), 28: 467. 
6  M¿stakimz©de, Tuhfe-i Hattat´n, 400-401; ṗimḽek, òMehmed Emin Tokad´ó, 28: 467. 
7  ṗimḽek, òMehmed Emin Tokad´ó, 28: 467. 
8  Osmanz©de H¿seyin Vass©f, Sef´ne-i Evliy©, haz. Mehmet Akkuḽ - Ali Yĕlmaz (дstanbul: Kitabevi 

Yay., 2015), 2: 65; M¿stakimz©de, Tuhfe-i Hattat´n, 401. 



19 
 

2. E͏rikapĕlĕ Mehmed R©simõin Kĕtalarĕ 

Hattatlĕ͏ĕ ile meḽhur olan R©sim Efendi, 1099/1688õde дstanbulõda do͏du. 
¢ocuklu͏unda tahsili esnasĕnda s¿l¿s ve nesih hatlarĕ babasĕndan º͏rendikten 
sonra onun m¿saadesiyle Yedikuleli Seyyid Abdullah Efendiõden ḽeḽ kalemi meḽk 
ederek on sekiz yaḽĕnda ic©zetn©me aldĕ. Hocasĕnĕn takdirini kazanarak emsali 
arasĕnda temzy¿z etti.9 Galatasarayĕ ile Topkapĕ Sarayĕõnda meḽk muallimli͏i 
gºrevinde bulundu. Nakḽibend´ tarikatĕna mensup olan Rasim Efendi, Mehmed 
Emin Tokad´õnin selefi Kĕrĕmlĕ Ahmed Efendiõden el aldĕ.10 H¿sn-i hattĕn yanĕnda 
edebiyatla da meḽgul oldu ve bir divan­e oluḽturacak kadar ḽiirler kaleme aldĕ.11  
1169/1756õda bek© yurduna gº­en ḽairin ºl¿m¿ ¿zerine talebesi M¿stakimz©de 
ḽu tarih beytini sºylemiḽtir: 

 LevΔ-i ©f©ѽa ôuṦ©rid resm ider t©r´Βini 
 R©sim ¿st©d gº­di baôdeh¾ ceffeõl-ѽalem12 
  (1169) 

Dºnemin devlet erk©nĕ, ulem©sĕ, suf´ ­evresi ve sanat erb©bĕ ile ¿nsiyyeti 
olan R©sim Efendi, Mehmed Emin Tokad´ ile aynĕ muhiti paylaḽmĕḽtĕr. Onunla 
hem p´rdaḽ hem meslektaḽ hem de yakĕn arkadaḽtĕr. Yedikuleli Seyyid Abdullah 
Efendi, Ahmed Yekdest Efendi, дsa Mahv´, Nureddin S¿nb¿l´, D©russa©de A͏asĕ 
Hacĕ Beḽir A͏a, Kĕrĕmlĕ Ahmed Efendi, M¿stakimz©de S¿leyman Sadeddin ikilinin 
m¿ḽtereken tanĕdĕ͏ĕ ve irtibatlĕ oldu͏u ḽahsiyetlerdendir. Aralarĕndaki yakĕnlĕk 
R©sim Efendiõnin o͏ullarĕndan birine òMehmed Eminó ismini vermesine vesile 
olacak kadar ileri seviyededir. Bunu 1165/1752õde vefat eden o͏lu i­in yazdĕ͏ĕ ḽu 
tarih manzumesinden anlĕyoruz: 

  ąh em´nim benim ci͏er-p©rem 
  ψayf kim ol ḽaѽ́ѽ-i r¾Δ-ĕ hem´n 

 
9  M¿stakimz©de, Tuhfe-i Hattat´n, 465; Vass©f, Sef´ne-i Evliy©, 2: 82; ṗevket Rado, T¿rk Hattatlarĕ 
(XV. y¿zyĕldan g¿n¿m¿ze kadar gelmiḽ ¿nl¿ hattatlarĕn hayatlarĕ ve yazĕlarĕndan ºrnekler) (дstanbul: 
Yayĕn Matb., trz.), 155. 

10  M¿stakimz©de, Tuhfe-i Hattat´n, 468; Vass©f, Sef´ne-i Evliy©, 2: 82; M. U͏ur Derman, òMehmed 
R©sim E͏rikapĕlĕó, T¿rkiye Diyanet Vakfĕ дslam Ansiklopedisi (Ankara: TDV Yay., 2003), 28: 514. 

11  Geniḽ bilgi i­in bk. Yĕlmaz ¥ks¿z, E͏rikapĕlĕ Mehmed R©sim ve Divan­esi (дnceleme-Metin) (Y¿ksek 
Lisans Tezi, Dokuz Eyl¿l ¦niversitesi, 2010). 

12  M¿stakimz©de, Tuhfe-i Hattat´n, 469; Vass©f, Sef´ne-i Evliy©, 2: 83. 
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  Ẋĕfl iken eyley¿p tevecc¿h-i Δaѽ 
  дtdi c©nĕn fid©-yĕ rabb-i muô´n 

  AḺdiѽ© ѽĕldĕlar duô©lar anĕ¶ 
  S©line yazdĕlar bu beyti bih´n 

  Cilvegeh g¿lḽen-i cin©ndan ola 
  B¿lb¿l-i r¾Δuna MuΔammed Em´n13 
   (1165) 

R©sim Efendi, Mehmed Emin Tokad´õnin vefatĕ ¿zerine biri Arap­a di͏eri 
T¿rk­e olmak ¿zere iki tane tarih kĕtasĕ kaleme almĕḽtĕr. Altĕḽar beyitten oluḽan 
manzumeler, aruzun feôil©t¿n mef©ôil¿n feôil¿n ve f©ôil©t¿n f©ôil©t¿n f©ôil¿n kalĕbĕ ile 
yazĕlmĕḽtĕr. Her iki kĕta da tam tarih t¿r¿ndedir. Arap­a kĕtada; m¿ḽ©run ileyhi 
òHakkõĕn emini, tekkenin feyiz veren ulu ḽeyhi; Nakḽibend´ tarikatinin faziletli, 
olgun, takvalĕ m¿rḽidi; Hakkõa gºn¿l verenlerin se­kini, kutuplarĕn s¿s¿; kalpleri 
aydĕnlatan ©limlerin ºnderió ifadeleriyle ºven R©sim Efendi, arkaḽĕnĕn òTokatõta 
do͏du͏unu, orada yetiḽti͏ini ve ehl-i haf©ya yani gizli zikri esas alan Nakḽibend´ 
tarikatĕna d©hil oldu͏unuó belirtir. Sonra òºl¿m arslanĕ pen­esini ge­irdi, Allah 
onun g¿zel sĕrrĕnĕ kutlu eylesinó der ve sºzlerini òR©sim bir tarih yazarak ondan 
meded umdu, onun kabri ebed´ cennet kºḽklerinden biridiró anlamĕndaki beyitle 
tamamlar. Kĕta ḽu ḽekildedir: 

 Feôil©t¿n Mef©ôil¿n Feôil¿n 

 1 Ṕ©Δibuõn-nevbeti em´nuõl-Δaѽ 
  ṗeyΒu feyᾲin MuΔammedu mecd© 

 2 M¿rḽiduõṦ-Ṧavrĕ Naѽḽibendiyyun 
  F©ᾲĕlun k©milun huveõl-etѽ©  

 3 Zeynuõl-evt©di nuΒbetuõl-ebd©l 
  M¿ḽrifuõl-ѽalbi cihbiᾴuõl-ôulem© 

 4 Min Toѽatin neḽ© v¿ s©Δa v¿ ѽad 
  Selekeõl-mesleke li-ehl-i Βaf© 

 5 Eseduõl-mevti m¿nḽibuõᾷ-ᾷufri 
  ҙaddeseõll©hu sĕrrahuõl-ebh© 

 
13  ¥ks¿z, E͏rikapĕlĕ Mehmed R©sim ve Divan­esi (дnceleme-Metin), 173. 
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 6 R©simun yestemiddu biõt-t©r´Β 
  ҙabruh¾ ѽaḺru cennetin ebed©.14 (1158) 

Di͏er kĕtada, arkadaḽĕnĕ òṗeyh Tokad´ m¿rḽitlerin eminió ifadesiyle ºven 
R©sim Efendi, onun vuslata ermekle adeta g¿l bah­esine girmiḽ­esine g¿l kokulu 
oldu͏unu, ©ḽĕklara misk ¿ anber yaydĕ͏ĕnĕ sºylemektedir. Onun i­in òH©ceg©nĕn 
k©mili, ©rif idi. Hak yolunda olanlarĕn karḽĕlĕk beklemeyen rehberi idi. Cennete 
yºnelip ruhunu ebediyet ©lemine yolcu eyledi. Vuslat derg©hĕnĕn f©tihi olan bir 
p´r idi. Bu y¿zden tarihinde f©tiha lafzĕ geldi. R©simõin kalemi onun i­in bu duayĕ 
yazdĕó diyen R©sim Efendi, sºzlerini òmekanĕ cennet olsun el-f©tihaó ḽeklindeki 
duayla tamamlar. Sºz konusu manzume aḽa͏ĕdaki gibidir: 

 F©ôil©t¿n F©ôil©t¿n F©ôil¿n   

 1 ṗeyΒ Toѽat´ em´nuõl-m¿rḽid´n 
  Ravᾲa-i ᾴ©tĕn id¿p Δaѽ f©yiΔa    

 2 ṗemme-y©b oldĕ o nevbet-g´r-i vaḺl  
  Ehl-i ôaḽѽa ѽĕldĕ neḽr-i r©yiΔa 

 3 χğ©ce-g©nĕ¶ k©mili ô©rif idi 
  S©like rehber idi b´-n©yiΔa  

 4 R¾-be-r©h-ĕ cennet-i vuḺlat olup     
  Eyledi l©h¾ta r¾Δĕn s©yiΔa 

 5 F©tiΔ-i derg©h-ĕ vuḺlat p´r idi 
  Geldi t©r´Βinde lafᾷ-ĕ f©tiΔa 

 6 Bu duô©dĕr yazdĕ kilk-i R©sim© 
  Menzili cenn©t ola el-f©tiΔa.15 (1158) 

3. M¿stakimz©de S¿leyman Sadeddinõin Kĕtôalarĕ 

¦nl¿ biyografi ©limi olan M¿stakimz©de, 1131/1719 tarihinde дstanbulõda 
do͏du. K¿­¿k yaḽtan itibaren muhitin ºnemli simalarĕndan ilim º͏rendi. Tahsil-i 
ul¾mdan sonra Tokad´ Emin Efendiõye intisap ederek m¿c©hede, riy©zat yolunda 
ileri gitti. S¿l¿s ve nesih hatlarĕ E͏rikapĕlĕ R©sim Efendiõden, taôlik hattĕ devrin 

 
14  ¥ks¿z, E͏rikapĕlĕ Mehmed R©sim ve Divan­esi (дnceleme-Metin), 170-171. 
15  ¥ks¿z, E͏rikapĕlĕ Mehmed R©sim ve Divan­esi (дnceleme-Metin), 171. 
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di͏er ¿statlarĕndan meḽk etti.16 ṗairli͏i de olan M¿stakimz©deõnin tarih d¿ḽ¿rme 
sanatĕnda ­ok baḽarĕlĕ oldu͏u, hatta bazĕ eserlerinin isminin ebcedle telif tarihini 
verdi͏i sºylenmektedir. ¥mr¿n¿ yoksulluk i­inde ge­irmiḽ, m¿cerred yaḽamĕḽ, 
maiḽetini kitap istinsahĕyla sa͏lamĕḽtĕr.17 1202/1788õde bek© ©lemine irtih©l eden 
m¿ḽ©run ileyh, Zeyrekõte P´r´ Paḽa (So͏ukkuyu) Camii haziresinde medfundur18. 

M¿stakimz©de, ḽeyhi Mehmed Emin Tokad´õnin vefatĕ ¿zerine biri Arap­a 
olmak ¿zere iki tane tarih kĕtasĕ kaleme almĕḽtĕr. Arap­a manzume yedi, T¿rk­e 
olanĕ sekiz beyitten oluḽmaktadĕr. Her ikisi de tam tarih t¿r¿nde olan kĕtalardan 
birincisi aruzun mef©ô´l¿n mef©ô´l¿n feô¾l¿n, ikincisi f©ôil©t¿n f©ôil©t¿n f©ôil©t¿n f©ôil¿n 
kalĕbĕ ile yazĕlmĕḽtĕr. Arap­a kĕtada òEmin Efendi, ilah´ sĕrlarĕn kendisinde g¿zel 
olarak tecelli etti͏i emin bir kiḽidir, hem z©hiren hem b©tĕnen b¿y¿k bir velidir. 
Tarikat ve hadis silsilesi bakĕmĕndan Buhara menḽeli olup her iki sahada k©mil 
bir ḽeyhtir. дrḽada muhta­ olanlarĕ irḽad eden k©mil bir ḽeyhtir, hak tarikat ona 
nispet edilmektedir. Emin Efendi, Nakḽibend´ ahl©kĕna bakĕlĕrsa; Hz. Eb¾bekirõin 
samimi takip­isidiró ifadelerini kullanan ḽair, ellerindeki ºl¿m pen­esi ile gelen 
amansĕz hastalĕ͏ĕnĕn onun canĕnĕ aldĕ͏ĕnĕ, bºylece Hak emrinin vuku buldu͏unu 
sºylemektedir. Ardĕndan òAllah v©lideyninin ruhlarĕnĕ da y¿ce eylesinó ḽeklinde 
duada bulunan M¿stakimz©de, manzumeyi òruhu y¿ce makama erince vefatĕna 
ḽu tarihi d¿ḽ¿rd¿m: O, korkusuzca rabbine kavuḽtuó diyerek tamamlamaktadĕr. 
Sºz konusu kĕtanĕn tamamĕ ḽu ḽekildedir: 

 Mef©ô´l¿n Mef©ô´l¿n Feô¾l¿n* 

 1 Em´nuõs-sĕrrĕ liõll©hi MuΔammed 
  Veliyyuõll©hi r©ô© c©nibeyhi 

 2 BuΒ©riyyuõṦ-Ṧar´ѽati veõl-Δad´si 
  Li-ḽeyΒi k©milin f´ m¿snedeyhi  

 3 Raḽ´dun m¿rḽiduõl-m¿sterḽid´n© 
  Ẋar´ѽuõl-Δaѽѽi mens¾bun ileyhi 

 
 

16  Vass©f, Sef´ne-i Evliy©, 2: 84; Ahmet Yĕlmaz, òM¿stakimz©de S¿leyman Sadeddinó, T¿rkiye 
Diyanet Vakfĕ дsl©m Ansiklopedisi (дstanbul: TDV Yay., 2006), 32: 114. 

17  Yĕlmaz, òM¿stakimz©de S¿leyman Sadeddinó, 32: 114. 
18  Vass©f, Sef´ne-i Evliy©, 2: 84. 
*   Bu aruz vezni, Mef©ô´l¿n M¿f©ôalet¿n Feô¾l¿n ḽeklinde de gelebilmektedir.  
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 4 Bi-iΒl©sin li-Ḻĕdd´ѽin Ḻad´ѽi 
  S¿l¾kuõn-Naѽḽibendiyyi ledeyhi 

 5 Le-Δallet ᾴ©tuh¾ d©eõl-us¾di 
  Bi-eᾷf©riõl-meniyyeti f´ yedeyhi 

 6 Tecell© sĕrru el-Δaѽѽi cem©len 
  Teô©laõll©hu r¾Δan v©lideyhi 

 7 Tedell© r¾Δuh¾ erraΒtu h©ᾴ© 
  Den© liõr-rabbi l© Βavfun ôaleyhi.19 (1158) 

M¿stakimz©deõnin òEcel kĕlĕcĕ, Nakḽibend´ g¿lḽeninden bir g¿l-i sad-berg 
kopardĕ, birlerce eyvah. O, rabbin sĕrlarĕnĕn emini olan Tokad´ Emin Efendiõdiró 
beytiyle baḽlayan di͏er kĕtasĕ, evvelkine nazaran daha lirik bir sºyleyiḽe sahiptir. 
Nakḽibend´ tarikatĕnĕ g¿listana benzeten ḽair, ḽeyhini o g¿listanĕn y¿z yapraklĕ 
g¿l¿ olarak gºrmektedir. Sºz konusu beyitteki òhez©ró kelimesi hem bin hem 
b¿lb¿l anlamĕna gelmektedir. ¦z¿nt¿s¿n¿ òbin eyvahó diyerek dile getiren ḽair, 
òg¿listan, g¿l, sad-bergó kavramlarĕnĕn yanĕnda b¿lb¿l¿ de hatĕra getirmektedir. 
Ayrĕca, ḽeyhinin òbilhassa keramet eliyle giydi͏i se­kin hĕrkayla Ahmedõin hadis 
ba͏ĕnĕn narin fidanĕ oldu͏unuó sºylemektedir: 

  G¿lsit©n-ĕ Naѽḽibend´õden yine t´͏-ĕ ecel 
  Bir g¿l-i Ḻad-berg ѽatô itdi hez©r ©h u en´n 

  Siyyem© b©͏-ĕ Δad´s-i AΔmedõin naΒli idi 
  Yek-be-yek dest-i ker©metle olup Βilôat-g¿z´n 

Kĕtanĕn di͏er dizerinde òMuhammed namĕndaki Tokad´ Efendi, ©lemlerin 
rabbi Allahõĕn sĕrlarĕnĕn emini, ©rif-i bill©h bir z©ttĕr. O, hidayet yolunun m¿rḽidi, 
h©ceg©nĕn en olgunudur; led¿n ilminin sĕrrĕna v©kĕftĕr. L©-yez©l bahrinin dalgĕcĕ 
habs-i nefes eyleyip vuslat incisini bulduó diyen ḽair, ḽeyhi i­in òSĕdd´kõĕn kar´bi, 
Allahõĕn arslanĕnĕn hem-niḽ´ni olsunó ḽeklinde dua etmektedir. Emin Efendiõnin 
vefatĕnĕ gºsteren mĕsranĕn bulundu͏u son beyit òVahdet habercisi pak sĕrrĕndan 
okur tarihini: Allah deyip l©h¾ta revan oldu r¾h-ĕ eminó anlamĕnĕ taḽĕmaktadĕr. 
Sºz konusu manzumenin tamamĕ aḽa͏ĕdaki gibidir:  

 F©ôil©t¿n F©ôil©t¿n F©ôil©t¿n F©ôil¿n  

 
19  Vass©f, Sef´ne-i Evliy©, 2: 66. 
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 1 G¿lsit©n-ĕ Naѽḽibend´õden yine t´͏-ĕ ecel 
  Bir g¿l-i Ḻad-berg ѽatô itdi hez©r ©h u en´n 

 2 Yaôni Toѽad´ Efendi ol MuΔammed n©m ᾴ©t 
  ôąrif-i biõll©h em´n-i sĕrr-ĕ Rabbiõl-ô©lem´n  

 3 M¿rḽid-i r©h-ĕ hid©yet Β©ceg©nĕn erḽedi 
  V©ѽĕf-ĕ sĕrr-ĕ led¿n ôilmeõl-yaѽ´n ôayneõl-yaѽ´n 

 5 Siyyem© b©͏-ĕ Δad´s-i AΔmedõin naΒli idi 
  Yek-be-yek dest-i ker©metle olup Βilôat-g¿z´n 

 6 Eyley¿p Δabs-i nefes ͒avv©Ḻ-ĕ baΔr-i l©-yez©l 
  Buldu d¿rr-i vaḺlĕ irdi aḺla ferôinden hem´n 

 7 AḺdiѽ©dan pen­e-i ḽ´r-i ecel d¾r eyledi 
  Ola Ṕĕdd´kõĕn ѽar´bi ḽ´r-i ψakõla hem-niḽ´n 

 8 Peyk-i vaΔdet sĕrr-ĕ p©kinden oѽur t©r´Βini 
  Oldu l©h¾ta rev©n All©h diy¿p r¾Δ-ĕ em´n.20 

   (1158)  

De͏erlendirme 

Tokat ḽehrinin yetiḽtirdi͏i ºnemli ḽahsiyetlerden biri olan Mehmed Emin 
Efendiõnin vefatĕ ¿zerine, yakĕnlarĕnca kaleme alĕnan mezkur manzumeler, birer 
mersiye mahiyetindedir. Onun ºvg¿s¿ yapĕlmĕḽ, vefatĕndan duyulan ¿z¿nt¿ dile 
getirilmiḽ ve nihayetinde tarih mĕsralarĕ sºylenmiḽtir. Manzumelerin iki tanesi 
Arap­a olarak yazĕlmĕḽtĕr. T¿rk­e olarak kaleme alĕnanlarĕn da dil a­ĕsĕndan sade 
oldu͏u sºylenemez. Bu kĕtalarda òem´nuõl-m¿rḽid´n, ḽemme-y©b, r¾-be-r©h-ĕ cennet-i 
vuḺlat, f©tiΔ-i derg©h-ĕ vuḺlat, g¿lsit©n-ĕ Nakḽibend´, g¿l-i sad-berg, ô©rif-i biõll©h, em´n-i 
sĕrr-ĕ rabbuõl-ô©lem´n, m¿rḽid-i r©h-ĕ hid©yet, v©ѽĕf-ĕ sĕrr-ĕ led¿n, gavv©s-ĕ bahr-i l©-yez©l, 
d¿rr-i vaḺl, pen­e-i ḽ´r-i ecel, peyk-i vaΔdet gibi Arap­a-Fars­a kelime ve tamlamalar 
gºr¿lmektedir. Redifin bulunmadĕ͏ĕ kĕtalarda yarĕm kafiye, tam kafiye ve zengin 
kafiye kullanĕlmĕḽtĕr. M¿stakimz©deõnin kaleme aldĕ͏ĕ tarih kĕtasĕnĕn daha edeb´ 
oldu͏u sºylenebilir. Sºz konusu manzumeler, Mehmed Emin Efendiõyi yakĕndan 
tanĕyan iki meḽhur zatĕn kaleminden olmasĕ bakĕmĕndan ºnemlidir.  
  

 
20  Vass©f, Sef´ne-i Evliy©, 2: 65. 



25 
 

Kaynak­a 

Derman, M. U͏ur. òMehmed R©sim E͏rikapĕlĕó. T¿rkiye Diyanet Vakfĕ дslam 
Ansiklopedisi. Ankara: TDV Yayĕnlarĕ, 2003, 28: 514-515. 

M¿stakimz©de S. Sadeddin. Tuhfe-i Hattat´n. дstanbul: Devlet Matbaasĕ, 1928. 

Osmanz©de H¿seyin Vass©f. Sef´ne-i Evliy©. haz. Mehmet Akkuḽ - Ali Yĕlmaz. 
дstanbul: Kitabevi Yayĕnlarĕ, 2015. 

¥ks¿z, Yĕlmaz. E͏rikapĕlĕ Mehmed R©sim ve Divan­esi (дnceleme-Metin). Y¿ksek 
Lisans Tezi, Dokuz Eyl¿l ¦niversitesi, 2010. 

Pala, дskender. Ansiklopedik Divan ṗiiri Sºzl¿͏¿. дstanbul: ¥t¿ken Neḽriyat, 2000. 

Pala, дskender. Divan Edebiyatĕ. дstanbul: L&M Yayĕnlarĕ, 2003. 

Rado, ṗevket. T¿rk Hattatlarĕ (XV. y¿zyĕldan g¿n¿m¿ze kadar gelmiḽ ¿nl¿ hattatlarĕn 
hayatlarĕ ve yazĕlarĕndan ºrnekler). дstanbul: Yayĕn Matbaasĕ, trz. 

ṗimḽek, Halil дbrahim. òMehmed Emin Tokad´ó. T¿rkiye Diyanet Vakfĕ дsl©m 
Ansiklopedisi. Ankara: TDV Yayĕnlarĕ, 2003, 28: 467-468. 

Yakĕt, дsmail. T¿rk-дslam K¿lt¿r¿nde Ebced Hesabĕ ve Tarih D¿ḽ¿rme. дstanbul: 
¥t¿ken Yayĕnlarĕ, 2017. 

Yĕlmaz, Ahmet. òM¿stakimz©de S¿leyman Sadeddinó. T¿rkiye Diyanet Vakfĕ дsl©m 
Ansiklopedisi. дstanbul: TDV Yayĕnlarĕ, 2006, 32: 113-115. 

Onay, Ahmet Talat. Eski T¿rk Edebiyatĕnda Mazmunlar ve дzahĕ. Ankara: Ak­a͏ 
Yayĕnlarĕ, 2000. 

ṗemseddin S©mi. K©m¾s-ĕ T¿rk´. дstanbul: ¢a͏rĕ Yayĕnlarĕ., 2006. 

Uluda͏, S¿leyman. Tasavvuf Terimleri Sºzl¿͏¿. дstanbul: Kabalcĕ Yayĕnlarĕ, 2005. 

 



26 
 

 

Tokatlĕ Nur´õnin Bilinmeyen Bir Div©n ¥rne͏i 

     Metin HAKVERDдOͭLU* 

¥z: T¿rk edebiyatĕ y¿zlerce yĕldĕr halk edebiyatĕ ve divan edebiyatĕ olmak ¿zere 
iki temel kaynaktan do͏maktadĕr. Bu iki temel kaynak binlerce de͏erli temsilci 
yetiḽtirmiḽ, T¿rk edebiyatĕnĕn ºl¿ms¿z eserlerine imza atĕlmasĕnĕ sa͏lamĕḽtĕr. 
Bu iki akĕm bazen birbirinden uzak kalmĕḽ, hatta birbirini anlamaz, k¿­¿mser 
olmuḽ; bazen birbirine yaklaḽmĕḽ aynĕ hayal d¿nyasĕndan ḽiir devḽirir olmuḽtur. 
¢alĕḽmamĕzda Tokatlĕ Nur´õnin yayĕmlanmĕḽ ḽiirleri arasĕda bulunmayan bir 
òdiv©nó ºrne͏ini inceledik. Div©n, toplayanĕ belli olmayan ve k¿t¿phanemizde 
bulunan bir cºnkte tespit edilmiḽtir. ṗair hakkĕnda genel bilgilerden sonra bu 
ḽiir ḽerh edilmiḽtir. Cºnkte toplam 162 ḽiir mevcuttur. M¿ellifi belli de͏ildir. 
ṗiirler karĕḽĕk alĕnmĕḽ, toplayanĕn zevkine uygun bir sĕralama yapĕlmĕḽtĕr. 
ṗiirlerin isimleri divani, koḽma, kalenderi gibi baḽlĕklarla yazĕlmĕḽtĕr. Genellikle 
mahlaslarĕn ¿zeri ­izilmiḽtir. Dana dili ḽeklinde a­ĕlan bir cºnkt¿r. 

Anahtar Kelimeler: Tokatlĕ Nuri, Cºnk, Divan, Halk ṗiiri, Tokat ṗairleri. 

 

Tokatlĕ Nuriõs an Unknown Divan Example 

Abstract: For hundreds of years, Turkish literature has been born of two main 
sources: folk literature, divan literature. These two sources trained thousands 
of valuable representatives and undersigned the works of Turkish literature. 
These two mainstreams are sometimes distant from each other, not even 
understanding each other, being despised; sometimes close to each other, 
almost the same world of imagination has become poetry. In our work we have 
examined a "divan" example, which is not among the published poems of 
Tokatli Nur´. This "divan" is a non-existent piece and this book is in our library. 
After the general knowledge about this poem the poet is expounded. We have 
162 poems in total. The author is unclear. The poems were taken in a mixed 
order, and they were sorted according to the taste of the collector. The names 
of poems are written with titles such as divan, koḽma and kalenderi. Usually 
the pseudonyms have been drawn. "Dana dili" in the form of a drop. 

Key Words: Tokatlĕ Nuri, Cºnk, Divan, Folk Poetry, Tokat Poets. 

 
*  Dr. ¥͏r. ¦yesi, Amasya ¦niversitesi, Fen Edebiyat Fak. (metin.hakverdioglu@amasya.edu.tr). 
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1. Tokatlĕ Nur´õnin Hayatĕ 

Nuriõnin hayatĕna dair elimizde kesin bilgiler bulunmamakla beraber, 
kayĕtlara ge­miḽ bir­ok anlatĕ bulunmaktadĕr. Do͏um tarihini 1825 olarak kabul 
eden kaynaklarĕn yanĕnda bu tarihe ḽ¿phe ile bakanlar da vardĕr. Tokatõĕn Kĕzĕlca 
Mahallesinde do͏muḽ, 1883õte Samsunõda vefat etmiḽtir. Asĕl adĕ Mahmut olan 
Nuriõnin babasĕ Veli Hoca ise ge­imini ba͏cĕlĕk ve hocalĕkla sa͏layan birisidir.  

Zeki Oralõĕn aktardĕ͏ĕ bilgilere gºre: òVeli Hoca, o͏lunu o ­a͏ĕn mahalle 
okulunda din, tarikat bilgileriyle meḽk-yazĕ ­alĕḽtĕrĕrken ºlm¿ḽt¿r. ṗu halde 
Mahmutõun bu derslerde hocasĕ babasĕ Veli Hocaõdĕr. On ¿­, on dºrt yaḽlarĕnda 
babasĕz kalan Mahmut ilk ºnce bir saz almĕḽtĕr. Fĕrsat bulduk­a sazĕnĕ eline alĕr, 
kĕrlara ka­ar, kendi kendine sºzlerini bir ezgiye uydurarak mĕrĕldanĕrdĕ. Tokat 
havalarĕnĕ sazĕndan ­ĕkarmaya ­alĕḽĕrdĕ. Beḽ altĕ yĕl bºylece baḽĕboḽ gezdi. Fakat 
usta demelerini sazĕyla okumaya baḽladĕ ve meydeki sevimi de aldĕ.ó1 

Ahmet Talat Onay Tokatlĕ Nuriõyi ©ḽĕklarĕn en son kuvvetli simasĕ olarak 
gºr¿r ve bu d¿ḽ¿ncesini ḽu c¿mlelerle aktarĕr: òBir asra yakĕn zamandan beri 
Emrah ve Dertliõden sonra en ziyade ḽºhret alan ve orta Anadoluõnun kºylerine 
varĕncaya kadar her kºḽesinde ḽiirleri ­ok defa ¿stadĕ Emrahõa bile faik gºr¿lerek 
zaptedilen Tokatlĕ Nuri, bug¿n maalesef mevcudiyetleri gºr¿lmeyen ©ḽĕklarĕn en 
son kuvvetli simasĕdĕr.ó2 

Tokatlĕ Nuri ¿zerine en kapsamlĕ ­alĕḽmalardan birini yapan Ahmet Talat 
Onay, Nuriõyi hayal meyal hatĕrlayanlardan dinledi͏i bilgilere gºre,òNuriõnin saz 
­almaktaki mahareti, sesinin yanĕklĕ͏ĕ ve g¿zelli͏i, irticalen ḽiir inḽadĕ 
hususundaki muvaffakĕyeti bug¿n kendini hayal meyal hatĕrlayanlarĕn tahass¿r 
ve tahass¿sle anlattĕklarĕ bir anõane haline ge­miḽtir.ó3 

Nuri, gazellerini Acem-aḽiran makamĕnda okumayĕ tercih edermiḽ. 
Anaõneye gºre Nuri, ¢ankĕrĕõya geldi͏i ve ḽairlere meydan okudu͏u zaman kalem 
ḽuar©sĕndan Zahm´, bir akḽam Nuri fasla baḽlamazdan evvel, 

  T©lib-i Hak er misin, ya erlenenlerden misin 
 Yoksa kim rehber misin, rehberlenenlerden misin 

 
1  M. Zeki Oral, Tokatlĕ ąḽĕk Nuri ( Ni͏de Halkevi, 1936), 9. 
2  A. Talat Onay, ąḽĕk Tokatlĕ Nuri ( ¢ankĕrĕ, 1933), 31. 
3  A. Talat Onay, ąḽĕk Tokatlĕ Nuri ( ¢ankĕrĕ, 1933), 31. 
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matlaôlĕ ḽiirini yazĕp gºnderir, mukabele talebinde bulunur. Nuri bu ḽiiri saz 
faslĕnda ne okumuḽ, ne de irticalen cevap vermiḽtir. Sonu­ olarak ma͏lup 
sayĕldĕ͏ĕ i­in gece ka­mĕḽ. Tekrar geliḽinde yolda Zahm´õnin cenazesine tesad¿f 
etmiḽ ve attan inerek hasmĕna son h¿rmeti ifa eylemiḽtir.ó4  

Ahmet Talat Onay bunu aktarĕrken dipnotta ḽunlarĕ belirtir: òBu 
rivayetin sĕhhatinden ḽ¿pheliyim. Lakin Nuriõnin o zaman pek gen­ ve 
tecr¿besiz bir ©ḽĕk olmasĕ da m¿mk¿nd¿r.ó  

 Ahmet Talat Onay, Nuriõnin do͏um tarihi hakkĕnda ḽunlarĕ belirtir: òNuri, 
ne zaman do͏muḽtur? Bilmiyoruz. ¢¿nk¿ sicilli n¿fustan bulmak m¿mk¿n 
de͏ildir. Babasĕnĕn kaydetti͏i muhakkak olan Ahmediye, Muhammediye ve 
Kurõan gibi kitaplar da meydanda yoktur.  Tahmine gelince bu da g¿­t¿r; ­¿nk¿ 
bunu teyit edecek rivayet de bulunmuyor. Olsa bile sahih nazariyle bakabilecek 
miyiz? Ne zaman Nuriõnin veladet tarihi yazĕlmĕḽ bir Kurõan bir kitap veya 
mecmua ele girerse hakiki veladet tarihini anlamak m¿mk¿n olacaktĕr.  

  Sen de N¾r´ geldi bir t©rihte amm© gitti de  
  Ger beni senden sual eylerse y©r©n elved© 

sºz¿nden ḽairin vel©det tarihini kendisinin de bilmedi͏ine h¿kmedece͏im 
geliyor. Nuriõnin elimizde iki tarihi var: Biri Ramazaniyesinin cevher tarihi: 

 ąrifiz N¾r´ hak´katda ik©met edelim: 1267 

di͏eri bahariyesinin: 

 Nuri de ne g¿zel sºylemiḽ ¿stadĕna rahmet 

1277 tam tarihidir. Vefatĕ 1299-1883 yĕlĕnda oldu͏una nazaran 1267õsonra 33 
sene daha yaḽamĕḽ demektir.ó5 

Tokatlĕ Nuriõnin iki o͏lu vardĕr. Biri Ahmet di͏eri Arifõtir. 

Tokatlĕ Nuriõnin okur-yazar olup olmamasĕyla ilgili sºylenceler vardĕr.  

Yine Ahmet Talat Onay, òNuriõnin ¿mmi oldu͏u hakkĕndaki bu zayĕf 
rivayete bedel ¢ankĕrĕõdaki rivayetlere gºre onun b¿y¿k bir y¿k heybesi dolu 
kitap ve mecmua-i eḽar taḽĕdĕ͏ĕ rivayeti de vardĕr. Binaenaleyh Nuriõye hi­ tahsil 

 
4  A. Talat Onay, T¿rk Halk ṗiirlerinin ṗekil ve Nevõi. (hzl. C. Kurnaz) - (Ankara Ak­a͏ Yayĕnlarĕ, 

1996), 91-93. 
5  A. Talat Onay, ąḽĕk Tokatlĕ Nuri ( ¢ankĕrĕ, 1933), 53-54. 
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gºrmemiḽ, bir ¿mmi nazarĕyla bakĕlamaz6. Nuriõyi az ­ok tahsil ve terbiye 
gºrm¿ḽ olarak tanĕmak zarureti vardĕr7 diyerek Nuriõnin en azĕndan okuma 
yazmayĕ bildi͏ini belirtmiḽtir.ó8 òNuri, uzunca, kara kaḽlĕ, kara sakallĕ, ḽiḽmanca 
bir adamdĕ. K©tibi ḽalvar giyerdi ve sazda sºzde kemalini bulmuḽtu, diye 
anlatĕyorlar. Bu ­a͏da iken evinde, gezmeye giderken heybesinde bir­ok 
divanlar, kitaplar bulundurdu͏u; boḽ zamanlarĕnda ­ok okudu͏unu ve yazdĕ͏ĕnĕ 
kendisi anlayacak kadar da yazarlĕ͏ĕ oldu͏u bu araḽtĕrmalardan anlaḽĕlĕyoró9 
diye belirten Zeki Oralõĕn Ahmet Talat Onay ile bu konuda hemfikir oldu͏unu 
anlamaktayĕz. ¥te yandan Talat Onay, Nuriõnin dĕḽ gºr¿n¿ḽ¿ ḽºyle aktarĕr: ò 
Amasya m¿ft¿s¿ Hacĕ K©mil Efendi, Kadri Beyefendiye Nuriõyi uzun boylu, 
m¿zellef sakallĕ, sadasĕ g¿zel, edasĕ ©l©, beyaz renkli karakaḽ, kara gºzle-
ecmelin©s bir adam diye tavsif etmiḽtir.ó10 

ąḽĕk edebiyatĕ i­erisinde ºnemli bir yere sahip olan ­ĕraklĕk gelene͏i, usta 
©ḽĕklarĕn gen­leri yetiḽtirmek suretiyle oluḽturduklarĕ soy a͏acĕna ò©ḽĕk koluó 
denir. ąḽĕk kolunun kurucusuna, sonraki yetiḽenler dil, ¿slup, ḽekil ve konu 
bakĕmĕndan t©bi olurlar. Zaman i­erisinde bir ©ḽĕk kolu ortaya ­ĕkar. ąḽĕk 
edebiyatĕnda Emrah ve Ruhsati kollarĕnĕ ºrnek verebiliriz. Araḽtĕrmamĕzĕn 
konusunu oluḽturan Tokatlĕ Nuri de Emrah kolunun bir temsilcisi olan ºnemli 
bir ©ḽĕktĕr.  

Dr. Do͏an Kaya, Emrah kolu hakkĕnda da ḽu ḽekilde bir bilgi verir: 
òErzurumlu Emrah Tokatlĕ Nuriõyi, o da Gayret´ ve Ceyhun´õyi yetiḽtirmiḽtir. 
Daha sonra da bu kol i­inde ḽu ©ḽĕklar yer almĕḽtĕr: Niksarlĕ Bedri ve kardeḽi 
Cesur´, Zileli Mevci ve Ne͏am´, Tokatlĕ Asafo͏lu Cemal´, Arap Hicri, Zileli дlham´, 
Zileli ṗerm´, Sivaslĕ Pesendi, Yozgatlĕ Mesudi ve Seyhun´.11 

Prof. Dr. Saim Sakao͏lu, Emrah kolu hakkĕnda ḽu bilgileri vermektedir: 
òEmrahõĕn yetiḽtirdi͏i usta ©ḽĕklarĕn ikisi de Tokatlĕdĕr: Nuri ve Gedai. Tokatlĕ 

 
6  A. Talat Onay, ąḽĕk Tokatlĕ Nuri ( ¢ankĕrĕ, 1933),  73. 
7  A. Talat Onay, ąḽĕk Tokatlĕ Nuri ( ¢ankĕrĕ, 1933), 74. 
8  дbrahim Se­kin Aydĕn, Tokatlĕ Nuriõnin ṗiirlerinde Gelenek ve Halk E͏itimi Unsurlarĕ,( Y¿ksek 
Lisans Tezi, дzmir-2001), 10. 

9  M. Zeki Oral, Tokatlĕ ąḽĕk Nuri (Ni͏de Halkevi, 1936), 12. 
10  A. Talat Onay, ąḽĕk Tokatlĕ Nuri ( ¢ankĕrĕ, 1933), 77. 
11  Do͏an Kaya,  Sivasõta ąḽĕklĕk Gelene͏i ve ąḽĕk-Ruhsati ( Sivas 1994), 195. 
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Nuri, ustasĕnĕ aratmayacak derecede g¿­l¿ bir ḽair ve usta olmuḽtur. Onun da 
Gayreti ve Ceyhuni gibi ­ĕraklarĕ, zamanla ustalar arasĕna katĕlmĕḽtĕr.ó12 

òEmrah bir tºrenle Nuriõye ve Gedayiõye mahlaslarĕnĕ vermiḽ. Nuri de 
­ĕra͏ĕ Ceyhuniõye gelenek i­inde bir tºrenle mahlasĕnĕ vermiḽtiró13 Verilen bu 
bilgiler d©hilinde Emrah Kolunu oluḽturan ©ḽĕklarĕn soy a͏acĕ ḽºyledir: 

 

Emrah 

    Nuri                                                                                                      Geda´ 

 

Ceyh¾ni                                      M¿rur´(Nuriõnin o͏lu)                         Gayret´ 

1. Cemal´ 

2. Bedri 

3. Cesur´ 

4. Mevc´ 

5. Negam´ 

6. Hicr´ 

7. дlham´ 

8. ṗerm´ 

9. Pesend´ 

10. Mesud´ 

11. Seyhun´ 

 
12  Saim Sako͏lu, Emrahõĕn T¿rk Saz ṗiiri д­indeki Yeri ve Yetiḽtirdi͏i Ustalar (Erciyes Dergisi, C IX 

S.101, 1986), 31-34. 
13  Halit Ko­ak, Ceyhuni ve ¢ĕraklarĕ ( ¢orumlu Dergisi, S. 6, 1938), 187. 
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2. Elimizdeki Cºnk¿n ¥zellikleri 

òCºnk i­in yapĕlan ò¢o͏unlukla halk ḽairlerinin ḽiirlerinin bir araya 
toplandĕ͏ĕ uzunlamasĕna a­ĕlan defterlere cºnk deniró14 tanĕmĕ edebi ve 
akademik ­evrelerde genel kabul gºrm¿ḽt¿r. M. Fatih Kºksal da uzunlamasĕna 
a­ĕlan mecmualarĕn cºnk oldu͏unu ḽu sºzlerle belirtir:òM. Sabri Koz, 
uzunlamasĕna (tul©ni) a­ĕlma konusunu ĕsrarla vurgular ve yapraklarĕnda her 
t¿rl¿ metne yer verilen bu t¿r mecmualarĕ cºnk olarak kabul eder ki biz de bu 
hususu ºnemsiyor ve Kozõa katĕlĕyoruz.ó15 

Elimizdeki cºnk¿n dĕḽ yapĕsĕnĕn ºzellikleri: 

10,5 x 25 ebatlarĕnda. 59 varak. Siyah m¿rekkeple yazĕlmĕḽ, okunaklĕ bir 
yazĕya sahiptir. Yazĕnĕn ­eḽidi tôalik. дlk sayfasĕ ve son iki sayfasĕ eksik. Ciltler 
birbirine iki yerinden kalĕn bir iple dikilmiḽ.  

Cºnk¿n i­eri͏i:  

Cºnkte toplamda 162 ḽiir mevcuttur. M¿ellifi belli de͏ildir. ṗiirler karĕḽĕk 
alĕnmĕḽ, toplayanĕn zevkine uygun bir sĕralama yapĕlmĕḽ. Tarihe iliḽkin herhangi 
bir kayĕta rastlamadĕk. Toplam beḽ ḽairden ḽiirler alĕnmĕḽ. Halk edebiyatĕna ait 
ḽairlerin hem halk hem de divan tarzĕ ḽiirleri bulunmaktadĕr. ṗiirlerin isimleri 
divani, koḽma, kalenderi gibi baḽlĕklarla yazĕlmĕḽtĕr. Genellikle mahlaslarĕn ¿zeri 
­izilmiḽtir. Dana dili ḽeklinde a­ĕlan bir cºnkt¿r. 

3. Cºnkteki ṗiirlerden ¥rnekler 

Divan 

Akdĕ z¿lf¿¶ kiḽveri ruhs©re devr©n gºster¿r 
Esb-i n©zu¶ halka-i devv©re devr©n gºster¿r 

 
ṗemô-i h¿sn¿¶ gºrse dil baḽĕmda ©r©m eylemez 
Sanki bir perv©ned¿r ol n©re devr©n gºster¿r 
 
Bedre b©l a­mĕḽ gezer b¿lb¿l gibi ©ḽĕklarĕ 
G©lib© g¿l devrid¿r ol n©re devr©n gºster¿r 
 

 
14  M. Fatih Kºksal, Cºnklerde Divan ṗiiri, Divan ṗiirinde Cºnkler (Milli Folklor, S.111, 2016), 29. 
15  M. Fatih Kºksal, Cºnklerde Divan ṗiiri, Divan ṗiirinde Cºnkler (Milli Folklor, S.111, 2016), 29. 
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Ger kadem bastum ka­an bezm i­re s©k´ al mĕdur 
C©m-ĕ lutfu¶ meclisi humm©re devr©n gºster¿r 
 
Ger h¿nerse N¾ri iѽr©r it o leb¿n gam yeme  
Mevlev´dir virdi¶i iѽr©re devr©n gºster¿r 
 
Koḽma 

Nerde kaldĕ senin ahd ¿ em©nĕn  
C©n verince cevr oduyla yakan yar 
Yine ´m© eder kaḽĕn kem©nĕn 
Kirpiklerin can evime ­akan yar 
 
Kanĕ sevdi͏imiz eski dem nõoldu 
ṗimdi ­eḽmimizde bir hayal oldu 
¥z gitdi baḽĕna gayrĕ yar buldu  
Gel¿r diy¿ yollarĕma bakan yar 
 
Nice N¾r´ gibi s©hib sam©nĕn 
Takĕldĕ boynuna z¿lf ile simin 
Az bºyle miydi ikr©rĕn senin   
Ocaklar sºnd¿ren evler yakan yar  
 
Kalender´ 

Derd-i dilim a­sam eger ©h c©nĕm efendim 
Bir derdim olur bin kadar ©h c©nĕm efendim 
 
B¿lb¿l gibi efg©n ederim bunca zamandĕr 
Yok h©lime bir rahm eder ©h c©nĕm efendim 
 
Bir gºzleri mest©ne ucundan iki ­eḽmim 
Kanlar dºker a͏lar gezer ©h c©nĕm efendim 

 
Mevl©ya teḽekk´ edemem pek de uzandĕ 
ṗeb-t©riki hicr-i seher ©h c©nĕm efendim 
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(Ger )bºyle olur ise eger defter-i ôºmr¿m 
Besbelli ki bir g¿n d¿rer ©h c©nĕm efendim 

 
ôArz etsem eger ­ekdice͏im N¾ri felekden 
ąh ©h neler ©h ©h neler ©h c©nĕm efendim 
 
 
Koḽma 

Bana kan yutturur sahb©-yĕ hicr©n  
Bilmem bu hasretlik gider mi bºyle 
Ben mi tedb´rimde eyledim noksan 
Yoksa tecelli-i kader mi bºyle 
 
ôAksine devr etdi devr©n-ĕ felek 
Hep hav©ya gitdi ­ekdi͏im emek 
Sevd© ­ºllerinde Leyl© diyerek 
Ben gibi Mecn¾nlar gezer mi bºyle 

 
Nur´ yer yer gezer vermez kararĕ 
Z©ra d¿ḽmeyince can g¿l¿n z©rĕ 
Ben canĕmdan ôaziz severim y©ri 
ôAceb yar da beni sever mi bºyle 

 
D¿st¾r 

Yine aldĕ gam u efk©r dil-i d©g-ĕ tenin 
Acĕmaz mĕ y¿re͏in merhametin yok mu senin 
Ne rev© goncaya cevri gele serv-i ­emenin 
Acĕmaz mĕ y¿re͏in merhametin yok mu senin 
 
Tende ôaḽkĕn komadĕ N¾ri mec©lim yetiḽir 
Bu kadar zahmetine kalmadĕ h©lim yetiḽir 
Yetiḽir ­ekdice͏im gayri az©bĕm yetiḽir 
Acĕmaz mĕ y¿re͏in merhametin yok mu senin 
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Kalender´ 

Ey y©r beni sen ©teḽ-i hicr©na bĕrakma 
Yakdĕn bu kadar b©ri yeter c©nĕmĕ yakma16  
 
C©nĕmda e͏er var ise meylin senin ey g¿l 
ṗimdi dile ferd©ya koyup baḽĕma kakma 
 
¢okdur senin aḽkĕnda benim ger­i kusurum 
Affet ey a ḽ©hĕm beni noksanĕma bakma17 
 
Cevrden meded ey teḽneye c¿rm¿nden efendim 
Ge­ silsile-i ôisy©nĕmĕ gerd©nĕma takma18 
 
M¿jg©nĕn ile s´nede y¿z y©reler a­dĕn 
Gamzen okunu bir de yeter c©na bĕrakma 
 
Ey d´de yeter sen de kad-i serviden el ­ek 
Her gºrd¿͏¿ne su gibi meyleyley¿p akma 

  
   Gel N¾r´ bug¿n H©lĕka tesl´m-i ôum¾r et 
   C©n varĕnĕ varlĕkla yarĕn odlara yakma 
 
 D´van´ 

G¿l a­ĕldĕk­a ruh-ĕ z´b©larĕn dºrt beḽ bºl¿k 
Eksik olmaz b¿lb¿l-i ḽeyd©larĕn dºrt beḽ bºl¿k19 
 
G¿lḽen-i h¿sn¿n gºr¿p seyr ¿ tem©ḽ© etmeye  
Hayme tutmuḽ b¿lb¿l-i r¿sv©larĕn dºrt beḽ bºl¿k 
 
Saôyim oldur ehl-i ôubb©da buyurdun ey Rah´m 
Leyse lil ins©ne ill© m©seô© y© Rabben©  

 
16  ¢ankĕrĕlĕ Ahmet Talat, Tokatlĕ Nuri, (¢ankĕrĕ Matbaasĕ, 1933), 139. 
17  ¢ankĕrĕlĕ, Tokatlĕ Nuri (¢ankĕrĕ Matbaasĕ, 1933),  Eksik beyit (Cºnkte mevcut). 
18  ¢ankĕrĕlĕ, Tokatlĕ Nuri, ¢ankĕrĕ Matbaasĕ, 1933.  Eksik beyit (Cºnkte mevcut) 
19  ¢ankĕrĕlĕ, Tokatlĕ Nuri (¢ankĕrĕ Matbaasĕ, 1933), 112-113. 
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H©n-g©hda halka-i ôaḽka girip ôaḽk ehliler 
Pertev-i zikrin ile buldu saf© y© Rabben©  
 
Nazm-i vahd©niyetin biz okuruz b¿lb¿l gibi 
G¿lḽen-i tevh´din olduk­a k¿ḽ© y© Rabben©  
 
Bir ged©yĕz dergeh-i l¿tfundan etme n©-¿m´d 
Kĕl ôin©yet niômet-i ôafvĕn bana y© Rabben©  
 
Olmasa ôaffĕn senin m¿mk¿n m¿ c¿rm¿mden hal©s 
Gºzlerim olsa pĕnar kaddim d¿-t© y© Rabben©   
 
Kĕrĕk dehenim kĕrk zeb©n olsa yanĕnda lufunun 
Eylemek m¿mk¿n m¿d¿r ḽ¿kr¿n ed© y© Rabben© 20 
 
Ba͏ladĕ etr©fĕmĕ bende liy©kat koymadĕ 
Gam ba͏ĕ derd ¿ bel© v¿ m©siv© y© Rabben©  
 
Var ise h©l ¿ dil-i z©r-ĕ div©nem sehvidir 
 ôAfv kĕl kilk-i zeb©nĕmda hat© y© Rabben© 
 
N¾ri z©re kĕl medet n¾r-ĕ Muhammed ôaḽkĕna 
Etme r¿sv©-yĕ ôamel r¾z-ĕ cez© y© Rabben© 

 
Vezn-i ąher 

Ey c©n-ĕ ô©lem her sĕrra mahrem veõy gonca g¿l-fem g©yet g¿zelsin 
  Ey c©n-ĕ ô©lem bir ince belsin her sĕrra mahremsin b´-bedelsin21 
   G©yet g¿zelsin sen b´-bedelsin bir ince belsin t¾l-i emelsin 
  

Durdunsa bensiz ©ferin N¾ri g¿ls¿z dikensiz etme gururĕ 
Durdunsa bensiz g¿ls¿z dikensiz istemem sensiz cenn©t-ĕ h¾ri 
Cenn©t-ĕ h¾ri etme gururĕ ©ferin N¾ri s©hib-gazelsin. 

 
20  ¢ankĕrĕlĕ, Tokatlĕ Nuri (¢ankĕrĕ Matbaasĕ, 1933), 104-105. Eksik beyit (Cºnkte mevcut) 
21  ¢ankĕrĕlĕ, Tokatlĕ Nuri (¢ankĕrĕ Matbaasĕ, 1933), 171-172. 
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4. Cºnkte Bulunan Divan´ ve A­ĕklamasĕ 

Faôil©t¿n Faôil©t¿n Faôil©t¿n Faôil¿n 
 

Akdĕ z¿lf¿¶ kiḽveri ruhs©re devr©n gºster¿r22 
Esb-i n©zu¶ halka-i devv©re devr©n gºster¿r 

Sevgilim, senin z¿lf ¿lkesinin g¿zelli͏i y¿z ¿lkesinin ¿st¿ne do͏ru aktĕ; ḽimdi fani 
d¿nyanĕn g¿zelli͏ini onun ¿st¿nde gºsterir. Aynĕ sĕrada naz23 atĕn da devreden halkaya 
(dºnen d¿nyaya, mutasavvĕflar halkasĕna, Kaõbeõyi tavaf edenlere) devretmenin nasĕl 
olaca͏ĕnĕ, mahiyetini gºsterir.    

ṗemôi h¿sn¿¶ gºrse veõy baḽĕma ©r©m eylemez 
  Sanki bir perv©ned¿r ol n©re devr©n gºster¿r  

Eyvahlar bana ki g¿zelli͏inin mumunu gºrse gºnl¿m, sanki pervane gibi, bir 
t¿rl¿ rahat duramaz, o ateḽe do͏ru dºne dºne koḽar. Kendisini senin nurunda yakmaya 
can atar. 

Bedre b©l a­mĕḽ gezer b¿lb¿l gibi ©ḽĕklarĕ 
G©lib© g¿l devrid¿r ol n©re devr©n gºster¿r 

ąḽĕklar, dolunaya do͏ru kanat a­mĕḽ b¿lb¿ller gibi gezmekteler; galiba, g¿l 
mevsimi ki hepsi de ateḽin kĕrmĕzĕlĕ͏ĕnĕ dolanĕp duruyorlar. Sevgilinin g¿l gibi, ateḽ gibi 
kĕrmĕzĕ yanaklarĕnĕn, ay gibi parlak y¿z¿n¿n etrafĕnda ©ḽĕklar; b¿lb¿l¿n g¿l mevsiminde 
kĕrmĕzĕ g¿l¿n etrafĕnda dºn¿p durdu͏u gibi dºner dolaḽĕr.   

Ger kadem-bahtum ka­an bezm i­re s©kiy¿õl-meyd¿r 
C©m-ĕ lutfu¶ meclisi hamm©re devr©n gºster¿r 

 
22  Cºnk, 1-2. 
23  Allah ile dostlu͏u ilerletmiḽ olan tasavvuf b¿y¿klerinden bazĕlarĕ naz, bazĕlarĕ ise niy©z 
mak©mĕnda bulunurlar. Niy©z yani istek mak©mĕ, sevenlerin h©line uygundur. ¢¿nk¿ seven 
kiḽi, yani ©ḽĕk sevgilisinden s¿rekli talepte bulundu͏u gibi, Allahõĕ seven kiḽi de ondan 
Cennetõini, cem©lini vs. ister, du© ve niy©z eder. Naz ise, seven de͏il, sevilen kiḽilerin h©lidir. 
Bir kiḽi, baḽkasĕ tarafĕndan sevildi͏ini fark edince gelin adayĕ gibi nazlanĕr. Cen©b-ĕ Hak 
tarafĕndan sevildi͏ini d¿ḽ¿nen, bunu fark eden vel´lerde bu naz mak©mĕ oluḽur. Allah ile 
samimi, ḽakalaḽĕr gibi konuḽurlar. Kurõ©n-ĕ Ker´mõde: òAllah onlarĕ (m¿õminleri) sever, onlar da 
Allahõĕ severleró (M©ide, 5/54) buyrulmaktadĕr. Demek ki bu sevgi aslĕnda iki yºnl¿d¿r. Ancak 
sevildi͏ini hisseden kiḽilerde tabi´ olarak nazlanma h©li ºne ­ĕkar. 
https://www.altinoluk.com/yeni/tasavvufta-naz-makami/ Tasavvufta Naz Mak©mĕ - Prof. 
Dr. Necdet Tosun (Eriḽim tarihi: 06.07.2018). 



37 
 

Ne zaman bahtĕmĕn aya͏ĕ meclis i­inde sakilik yapsa, senin lutuf kadehin melise 
i­ki getirene bir devran, devir, uygun zaman gºsterir. Ne zaman bahtĕmĕn ḽanslĕ aya͏ĕ 
meclise adĕm atar ve sakilik yapar, o zaman meclise i­ki sa͏layana g¿n do͏ar. Yani ne 
zaman tekkeye gitsem orada yudum yudum Allah aḽkĕnĕ i­er ve da͏ĕtĕrĕm, herkesi mutlu 
ederim, bu da tekkenin ḽeyhinin rĕzasĕna sebep olur. Dºne dºne, devrede devrede, tekrar 
tekrar i­ki kadehlerini doldurmasĕnĕ sa͏lar, yani kalpleri Allah aḽkĕ ile doldurmayĕ salĕk 
verir.    

Ger h¿nerse N¾ri ikr©r it o lebin gam yeme  
Mevlev´d¿r virdi¶i ikr©re devr©n gºster¿r 

 Nuri, e͏er h¿ner o sevgilinin duda͏ĕnĕn g¿zelli͏ini anĕp a­ĕklamaksa ¿z¿lme, 
Mevlevisin, onu anmak i­in devrana girersin, bu ikrarĕnĕ gºsterir. Nuri de sevgilinin g¿zel 
duda͏ĕnĕ anlatmakta zorluk ­ekti͏inde Mevlev´ler gibi devrana girer, o devran, Mevlev´ 
zikri onun ikrarĕnĕ, imanĕnĕ gºsterir. Sevgili, Allahõtĕr. Dudak ise Allahõĕn her ḽeyi 
yaratma, diri kĕlma sĕfatĕdĕr. ṗair, bir derviḽ gibi bunu ikrar i­in Mevlev´ devranĕnda vird 
etmektedir. 

 ṗiirin genelinde divan ḽiirinin remizleri ile sevgilinin yani Allahõĕn 
g¿zellikleri anlatĕlmaktadĕr. ṗair; b¿lb¿l, g¿l, pervane, ateḽ, y¿z, sa­, derviḽ, 
ḽeyh, meyhane, saki gibi kavramlarla bu aḽkĕn renklerini gºzler ºn¿ne sermek 
istemektedir. Bu ba͏lamda Tokatlĕ Nur´ herhangi bir divan ḽairinden farklĕ bir 
d¿nya inḽa etmemektedir. Bir halk ḽairi olarak divan ḽiirine ne kadar vakĕf 
oldu͏unun g¿zel bir ºrne͏ini vermektedir. 
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Zileli Bir Div©n ṗairi: Molla Ali T©lib´ 

Metin HAKVERDдOͭLU* 

¥z: Div©n ḽiiri her ne kadar son b¿y¿k temsilcilerini 18. y¿zyĕlda vermiḽse de 
daha sonraki y¿zyĕllarda da bu akĕmdan etkilenen ḽairler ­ĕkmaya devam 
etmiḽtir. Hatta bu ḽiir akĕmĕ hi­ umulmayan yurt kºḽelerinde devam etti͏ini 
gºsteren ºrneklerle bizleri daha h©l© ḽaḽĕrtmaktadĕr. Tokatõĕn Zile il­esinde 
yetiḽen Molla Ali T©lib´ de bu ḽaḽĕrtĕcĕ ºrneklerden birisidir. Adĕ Ali olan ḽ©ir, 
1888 (1304)õde Azerbaycanõĕn Karaba͏ kazasĕ, Cebraõil uzeydi (nahiyesi), Serik 
karyesinde d¿nyaya geldi. ṗeceresi,  Zaman Hano͏lu, Gacero͏lu, Yusufo͏lu, 
Bayram Alio͏lu Molla Seferõdir. Annesi Telli adĕnda bir Azerbaycan T¿rkõ¿d¿r. 

Molla Ali T©lib´, Rum´ tarihle 24 Teḽrin-i Sani 1359, yani Milad´ 24 Ekim 1943 
tarihinde, 55 yaḽĕnda Hakkõĕn rahmetine kavuḽmuḽtur. ¢alĕḽmamĕzda Tokatõĕn 
bu ilgin­ ḽahsiyeti ve ḽiirleri hakkĕnda bilgi verilecektir.   

Anahtar Kelimeler: Tokat, Zile, T©lib´, Son Divan ṗairleri, Divan Edebiyatĕ. 

 

A Divan Poet from Zile: Molla Ali Talibi 

Abstract: Although the Divan poetry gave its last great representatives in the 
18th century, poets who were influenced by this trend continued to emerge in 
the following centuries. In fact, this poetry movement still surprises us with 
examples showing that it continues in unexpected countryside. Molla Ali T©lib´ 
who is raised in the Zile district of Tokat is one of these amazing examples. Ali, 
whose real name was Ali, was born in 1888 (1304) in the Karabakh city of 
Azerbaijan, in the village of Cebra'il city, Serik. Family history is Zaman 
Hanoglu, Gaceroglu, Yusufoglu, Bayram Alio͏lu Molla Sefer. His mother is Telli, 
a Azerbaijani Turk. 

Molla Ali T©lib´ died on 24 October 1943, at the age of 55 at the age of 24 in the 
Rumi history. Ali Talibi has a divan­e. Our work will be informed about these 
interesting personalities and poems of Tokat. 

Key Words: Tokat, Zile, Talibi, Last Divan Poet, Classical Turkish Literature. 

 
*  Dr. ¥͏r. ¦yesi, Amasya ¦niversitesi, Fen Edebiyat Fak. (metin.hakverdioglu@amasya.edu.tr) 
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1. Molla Ali T©lib´õnin Hayatĕ ve Eseri 

Tokatõĕn Zile il­esi, Azerbaycanõdan gº­en T¿rklerin yo͏un olarak 
yerleḽti͏i merkezlerden birisidir. Bu il­e binlerce yĕllĕk ge­miḽi ile onlarca 
medeniyete yurt olmuḽtur. En son 1800õl¿ yĕllarĕn sonunda bahsi ge­en gº­lerle 
karḽĕlaḽmĕḽtĕr. Azerbaycanõdan Amasya ve ­evresine, genel olarak da Anadoluõya, 
¿­ ana gº­ akĕmĕ olmuḽtur. Bunlar, 

 дsmail ṗirv©n´ ile baḽlayan gº­ler (1828-1848), 
 Mir Hamza Nig©r´ ile baḽlayan gº­ler(1840-1885), 
 Hacĕ Mahmut Efendi ile baḽlayan gº­lerdir (1874-1891), dºnemleridir. 

Zileõye gº­ eden T©lib´ ve ailesi bu gº­ hareketinin son dalgasĕna 
katĕlmĕḽtĕr. 1820õlerde дsmail ṗirv©n´1 ile baḽlayan, 1850õlerde Mir Hamza2 ile 
hĕzlanan ve 1870õlerde Hacĕ Mahmut Efendi ile son akĕnĕ ger­ekleḽen bu gº­ 
macerasĕ, temelde Rus iḽgalinin neticesidir. Bu iḽgal, 1813õte ger­ekleḽen 
T¿rkmen­ay Anlaḽmasĕ ile kesinleḽmiḽtir. Bu anlaḽma gere͏i Azerbaycanõĕn 
kuzeyi Ruslara, g¿neyi дranõa paylaḽtĕrĕlmĕḽtĕr. Anlaḽmaya itiraz eden her 
hareket ve kiḽi d¿ḽman ilan edilmiḽ ve Azerbaycanõda yaḽamasĕ imk©nsĕz 
kĕlĕnmĕḽtĕr. 

T©lib´õnin babasĕ Molla Sefer de aynĕ akĕbetin kurbanĕ olmuḽ ve 
Azerbaycanõda yaḽama imk©nĕ kalmamĕḽtĕr. Ancak Molla Seferõin Anadoluõya 
gº­¿n¿n sebebini a­ĕklayan sºzleri t¿m Azerbaycan gº­menlerinin ortak 
a­ĕklamasĕdĕr. Molla Sefer ḽºyle demektedir: òRuslar Azerbaycanõdaki gen­leri 
zorla ordularĕna katĕp Osmanlĕ ile savaḽtĕrmakta. Ben bu altĕ o͏lumu 
M¿sl¿manlara karḽĕ Rus ordusunda savaḽsĕn diye d¿nyaya getirmedim.ó3 дḽte bu 
bakĕḽ a­ĕsĕ ile yollara d¿ḽen Molla Sefer ailesi Anadoluõya ge­miḽ, ºnce Adanaõda 
yerleḽmek istemiḽ; ancak bu ḽehrin iklimine intibak sa͏layamadĕklarĕ i­in 
Amasyaõya ge­miḽlerdir.  

 Amasyaõnĕn se­ilmesi tesad¿f´ de͏idir. T¿m Kafkasyaõda etkili olan ©lim 
ve mutasavvĕf дsmail ṗirvan´ ve onun yine Azerbaycanõda en sevilen halifesi Mir 
Hamza Nig©r´ bu ḽehirdedir. Bu ruhan´ hava hemen hemen t¿m Azerbaycan 

 
1  Metin Hakverdio͏lu, G¿l Kokulu Mevl©n© - дsmail Siraceddin ṗirv©n´ - Biyografik Roman (Ankara: 
Gece Kitaplĕ͏ĕ, 2014). 

2  Abdi-zade H¿sameddin H¿seyin (Yazma Eser), Amasya Tarihi, c. 9. 
3  T©lib´õnin torunu Mazlum Bayramo͏lu m¿lakatĕ ( Kasĕm 2016). 
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gº­k¿nlerini bu ḽehre ­ekmiḽtir. Amasyaõya gelen Molla Sefer ve ailesi buraya 
yakĕn olan Zile kasabasĕnĕn S¿leymaniye kºy¿ne yerleḽmiḽlerdir.  

 Zileõde altĕ kºyde bu gº­lerden m¿tevellid bir Azerbaycan T¿rkõ¿ 
yo͏unlu͏u ortaya ­ĕkmĕḽtĕr. Bu kºyler, Fatih, S¿leymaniye, Hatip Pĕnarĕ, ¢i­ek 
Pĕnarĕ, Osman Pĕnarĕ ve Reḽadiyeõdir. Buraya yerleḽen T©lib´õnin babasĕ Molla 
Sefer, ilgin­ bir anekdota daha imza atar: òAltĕ o͏lundan ikisinin askerlik ­a͏ĕ 
gelmiḽtir. Molla Seferõe bir o͏lunu se­, ikisini birden askere almĕyoruz, derler. 
Molla Sefer, itiraz eder ve ¿­ o͏lum da askerlik yapabilecek yaḽtadĕr, ¿­¿n¿ de 
alĕn, der. Osmanlĕ ordusuna o͏ullarĕnĕ seve seve gºnderir. Tabii yetkililer bu 
iste͏i kabul etmezler.ó4   

 Molla Seferõin altĕ o͏lundan biri olan Ali, okumuḽ ve molla olmuḽtur. Bir 
dºnem дstabulõa da gidip e͏itimini tekmil eden Molla Ali T©lib´, memleketi 
Zileõye dºnm¿ḽ ve burada dersler vermiḽ, vergi (ºḽ¿r) toplam iḽiyle meḽgul 
olmuḽtur. Kendisine duyulan itimat ve sevgiden dolayĕ ḽºhreti yayĕlmĕḽtĕr. Molla 
Aliõnin ­ocuklarĕ hakkĕnda Mazlum Bayramo͏lu ḽunlarĕ anlatmĕḽtĕr: òMolla Ali 
dedemin sĕrasĕyla Mikdat, Nasip, Veli, Hikmet ve Abdull©h olmak ¿zere beḽ o͏lu, 
Tu͏ba adĕnda da bir kĕzĕ vardĕ.ó5   

 ṗair ve eseri hakkĕnda bilgimiz torunu Mazlum Bayramo͏lu vasĕtasĕ ile 
olmuḽtur. Tokatõta meḽhur bir T©lib´ daha oldu͏u i­in bu isimde baḽka bir ḽair 
olabilece͏i ihtimali araḽtĕrmacĕlarĕn gºz¿nden ka­mĕḽtĕr. Bunda T©lib´õnin aruz 
ºl­¿s¿ yanĕnda heceyle ḽiirler yazmasĕnĕn da etkisi olmuḽtur, denebilir. 

ṗair Molla Ali T©lib´, 24 Ekim 1943õte elli beḽ yaḽĕnda vefat etmiḽtir. 1888õde 
Azerbaycanõĕn Karaba͏ kazasĕ, Cebraõil uzeydi (nahiyesi), Serik karyesinde 
baḽlayan hayat hik©yesi Zileõde, erken yaḽta tamamlanmĕḽtĕr. ṗairin en temel 
ºzelli͏i, dar bir co͏rafyada, kendi halinde bir hayat s¿rerken ḽiire meyletmiḽ 
olmasĕ ve bununla ruhunu ferahlatmĕḽ olmasĕdĕr. O, Mir Hamza Nigar´õyi 
gºremedi͏i halde gºrm¿ḽ gibi seven, onun ḽiirine ve ilmine hayran bir ḽairdir. 
ṗiirlerinde Mir Hamzaõnĕn etkisi a­ĕk­a gºr¿l¿r. Nazire olan ḽiirlerinde Mir 
Hamzaõya yaklaḽmanĕn haklĕ gururu hissedilmektedir. дsmail ṗirv©n´ ve Mir 
Hamza Nig©r´ i­in yazdĕ͏ĕ ºvg¿ dolu ḽiirler bu sevginin en temel gºstergesidir. 

 
4  T©libiõnin torunu Mazlum Bayramo͏lu m¿lakatĕ( Kasĕm, 2016).  
5  T©libiõnin torunu Mazlum Bayramo͏lu m¿lakatĕ (Kasĕm, 2016). 
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 ṗairin tek eseri divan­esidir. Divan­enin tek n¿shasĕ mevcuttur. Bu 
n¿sha ḽairin kendi el yazĕsĕ ile yazdĕ͏ĕ bir defterden ibarettir. Bu defter yĕllarca 
aile efradĕ arasĕnda gizli bir hazine gibi saklanmĕḽ ve T©lib´õnin torunlarĕndan 
Mazlum Bayramo͏lu tarafĕnda bize ulaḽtĕrĕlmĕḽtĕr. Eser, ºzentisiz bir rikõa ile 
kaleme alĕnmĕḽ ve maalesef son birka­ sayfasĕ kaybolmuḽtur. 40 sayfa olmasĕ 
muhtemel eserin 37 sayfasĕ elimize ge­miḽtir. Divan­ede 36 adet aruz ºl­¿s¿, 37 
adet de hece ºl­¿s¿ ile yazĕlmĕḽ toplam 74 ḽiir mevcuttur.  

Gazeller: 23 
Ruba´ler: 5  
Kaside: 1  
Musammatlar: 6 
Mesnevi: 1 
Hece ºl­¿l¿ ḽiirler: 37  
Genel toplamda 74 adet ḽiir vardĕr. 

Divan­enin tamamlanmamĕḽ oldu͏u, harf sĕrasĕna dizilmemesinden 
anlaḽĕlmaktadĕr. ṗair, i­inden geldi͏i gibi bir sĕra takip etmiḽtir. ṗair, gazel nazĕm 
ḽeklini sĕklĕkla kullanmĕḽ ancak bunlara gazel adĕnĕ vermemiḽtir. Birka­ 
musammata ºzel baḽlĕk verilmiḽtir: òEvl©d-ĕ Res¾lden H©cĕ Seyyid H¿sey´n-z©de 
Seyyid AΔmed Efendini¶ temenn´sine mebn´ ve bu faѽ´ri¶ de Δavl-i Kerbel© ve 
dil-teḽne s´ne-i s¾z©nesiyle ´r©d idilmiḽdir.ógibi.  

Hece ile yazdĕ͏ĕ ḽiirlerinde daha rahat gºr¿nen ḽair, bu ḽiirlerinde eleḽtiri 
oklarĕnĕ daha sĕk kullanmĕḽ ve devir insanĕnĕ eleḽtirmiḽtir. Hece ºl­¿s¿ ile olan 
bu ḽiirlerinde Mir Hamza etkisi a­ĕk ve net gºr¿l¿r. Mir Hamza Nig©r´ de 
divanĕnĕn b¿y¿k bir bºl¿m¿n¿ heceyle yazdĕ͏ĕ ḽiirlere ayĕrmĕḽtĕr.  

ṗairin bu eseri tamamlamaya ºmr¿n¿n vefa etmedi͏i anlaḽĕlmaktadĕr. Aksi 
takdirde hem aruzda hem de hecede yetkin oldu͏unu gºsteren g¿zel sºyleyiḽler 
yakalamasĕ a­ĕklanamaz. Tam bir divan oluḽturmak i­in gerekli bilgi ve 
yetene͏in ḽairde mevcut oldu͏u eldeki ḽiirlerden anlaḽĕlmaktadĕr. 

2. T©lib´ Div©nĕõnda Edeb´ Sºyleyiḽler 

 òT©lib´ yirminci y¿zyĕlda yetiḽmiḽ ender divan ḽairlerinden birisidir. 
Onun ḽairli͏i Mir Hamza Nigar´ gibi dev bir ḽair yanĕnda sºn¿k kalmaktadĕr; 
ancak ḽair yaḽadĕ͏ĕ dar co͏rafyada ruhunu ferahlataca͏ĕ geniḽ bir hayal ©lemi 
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aramĕḽ ve bunu ḽiirde bulmuḽ gibidir. ṗairin zaman zaman din´ ḽiirler yazan bir 
tekke ḽairi gibi hece ile ḽiirler terenn¿m etmesi aruza olan yetene͏inin kĕsĕtlĕ 
olmasĕndandĕr. Aruz ºl­¿s¿n¿ hatasĕz kullanmasĕna ra͏men o vadinin geniḽli͏i 
karḽĕsĕnda aciz kaldĕ͏ĕ ve yeni ḽeyler sºylemekte zorlandĕ͏ĕ aḽik©rdĕr. Adeta, 
aruzda yoruldu͏unu hisseden ḽair kendisini hecenin rahatlatĕcĕ kollarĕna 
bĕrakmaktadĕr. Aruz kusurlarĕnĕ aza indirmek i­in bu ºl­¿yle yazdĕ͏ĕ ḽiirlerini 
kĕsa tutan T©lib´, hecede Mir Hamza Nig©r´õnin coḽkusunu yakalamĕḽtĕr. Tam bir 
Mir Hamza Nig©r´ takip­isi olan ve adeta ondan feyz, ilham, cesaret ve ºrnek 
alarak yazan ḽair, bunu divanĕnĕn baḽĕnda da zikreder.ó6  

 T©lib´õnin ḽiirlerinde gºr¿len en temel ºzelliklerden birisi ºl­¿ye riayet 
etti͏i halde kafiyeyi bazen feda edebilmesidir.  

1 Senden ayrĕ ey Ḻanem Δ©lim per´ḽ©n oldĕ gel 
  Ba͒­e-i g¿lz©rlarda ͒once verdim Ḻoldĕ gel  

2 ¢end vaѽt evvel Ḻad©ѽatle Ḻĕ͒ĕndum ben sa¶a 
  Bes ni­¿n ôahd¿¶de Ṧurmaz b´-vef©lĕѽ oldĕ gel    

3 Gice g¿nd¿z ©h v©hla ge­di r¾z u aΓḽamum 
  Yandĕ c©num ey cin©n Γ©Ṧĕr-neḽ©dĕm ºldi gel 

4 ôąѽĕbet bir rence d¿ḽd¿m hi­ bulunmaz ­©resi 
  Ey per´ peyker m¿r¿vvet eyle ôºmr¿m Ṧoldĕ gel 

5 Nice yĕllardur sa¶a gelmek mur©dum var iken  
  R©hĕmĕ devr-i felek kesdi ôad¾lar g¿ldi gel 

6 Gel bizim b´-­©re maΔz¾n Γ©neye bir teḽr´f it 
  Ketm id¿p sĕr Ḻaѽladĕ͒um ©ḽĕk©re oldĕ gel  

7 Sen teki bir dilbere did¿m Γaf´ esr©rĕmĕ 
  Sºyl¿yor eller ѽamu Ẋ©lib per´ḽ©n oldĕ gel 

8 Saѽlasun Mevl© seni her ©fet-i devr©niden   
  Her zam©n bir sen teki fitne-i devr©n oldĕ gel  

9 Ger Ḻorarsa¶ Δ©limi dis¿n Ḻab©Δĕn yelleri 
  Sºylemez ©ḽ¿fte sºzler ­¿n vis©lim oldĕ gel 

 
6   Metin Hakverdio͏lu, T©lib´ Divan­esi (Ankara: Gece Kitaplĕ͏ĕ 2016), 44. 
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10 Ẋ©lib´ sºyler Ḻaf©dan her cef© aΔk©mĕnĕ 
  Y©r ile hem-dem g¿n¿m ḽimdi zev©li buldĕ gel (Divan­e, 9. ṗiir) 

Bu durum onun sanatĕnĕ coḽkunluk ¿zerine inḽa etti͏ini ve bu sĕrada 
kafiyeyi feda edebildi͏ini gºstermektedir.  

ṗair, din´ yºn¿n¿ ºn plana ­ĕkarĕrken tasavvuf´ ifadeleri de rahatlĕkla 
kullanmaktadĕr. Yani, bir yandan molla kimli͏i ile din´ hassasiyetleri terenn¿m 
etmektedir, bir yandan da Mir Hamza Nig©r´õnin coḽkun ruh iklimine tasavvufla 
girip ­ĕkmaktadĕr. Divanĕn genelinde bu teredd¿t kendisini gºstermektedir; mey, 
saki, meyhane gibi kelimeleri kullanĕlĕrken bu terimlerin maksadĕ kendisi 
tarafĕndan a­ĕk ve net verilmektedir. Bu suretle yanlĕḽ anlaḽĕlmalarĕn ºnlenmesi 
istenmektedir.  

1 S©ѽ́  gel eyle kerem luṦf-ĕ kerem k©nĕ sor 
  Devir ѽĕl bir de bize muḺΔaf-ĕ ҙurõ©nĕ sor 

2 ¥yle bir b©de gºnder bize tesk´n olalĕm 
ôArḽ-ĕ aôl©da gezen Ḻ©Δib-i mihm©nĕ sor 

4 S©ѽ́-i meyΓ©neye miΔm©n gerekmez Ḻanma 
  Mes©ôiline sebeb sºyle o Yezdanĕ sor  

5 Geldi nevr¾z bug¿n g¿l a­ĕlur l©le biter  
  B¿lb¿l¿¶ n©lesine semô eyle s¾z©nĕ sor 

6 S©ѽi sevѽ eyle am©n ѽĕlma dir´͒ baΓḽiḽi¶ 
  ṗ©ѽi-i ḽehr©hĕ s¿r ol per-i per©nĕ sor 

7  Ehl-i ôaḽѽĕ¶ Γaberin aldĕ mĕ ehl-i dil©n  
  ¢aycĕ ­ay-Γane¶e gel b©deci meyy©nĕ sor  

8 S©ѽ́  eṦr©fĕmĕzĕ leḽker-i a͒y©r aldĕ  
  MaΔz¾n itme el-am©n z¿mre-i rind©nĕ sor 

9 Am©n ey s©ѽ́  yetiḽ Γalѽa rind©nĕmĕza  
  Defô ѽĕl divleri[mizi] z¿mre-i n¾r©nĕ sor 

10 S©ѽ́  niy© eyle gel bir de bug¿n devr eyle 
  Meskeni eyle feraΔ Ḻ©Δib-i iΔs©nĕ sor 

11 C¿rmi ­oѽdur ôAlini¶ eyle esr©r-ĕ bey©n  
  ψaḺḺ-ĕ hem-n©mĕm olan kev¬er-i sulṦ©nĕ sor (Divan­e, 69. ṗiir) 
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ṗair T©lib´, kendi hastalĕ͏ĕ verem ile insanĕn genel ruh hali olan ºl¿m 
duygusunu bir arada zikreder ve bir anlamda kendisini ºtelere ºzlem ile 
vatandan ayrĕlĕḽĕn acĕsĕ arasĕnda hisseder: 

1 Gelmiḽem d¿ny©ya b´-­©re b´-­´z 
  ElṦ©f-ĕ χ¿d©dan iΔs©n isterem 
  D¿ḽm¿ḽem bir derde ­©re neyleyem 
  Ẋab´b-i Δ©ᾴĕѽdan derm©n isterem 

2 Gelmiḽem gitmeklik var imiḽ burda 
  Giderler gelmezler t©ze bir yurda 
  Kimiy©lar ­oѽdur [o] rahberlerde  
  Yol bilmezem bug¿n burh©n isterem  

3 Verem aldĕ beni olmadĕ derm©n  
  ¢oѽ Ṧab´bler arzuladĕm bir zam©n  
  MerΔamet m¿r¿vvet ḽ©hĕm el-am©n  
  Derg©h-ĕ keremden Loѽm©n isterem  (Divan­e, 20. ṗiir) 

 T©lib´õnin belki en orijinal yanĕ zamane insanĕnĕ hicvetmesidir. ¥zellikle 
kadĕnlarĕn hal ve tavĕrlarĕndan yakĕnan ḽair, erkeklere de rahat­a k¿fretmeleri 
hususunda hayret etmektedir. Mehd´õnin bu ortamda gelip her ḽeyi d¿zeltmesi 
i­in dua etti͏i ḽu ḽiir tam bir devir tenkididir.   

1 Gºzlerem yolĕ¶ĕ ni­e zam©ndĕr 
  Yetiḽmedi vaѽdi gelmedi Mehd´  
  Laôla-i terecci biterdi ôºmr¿m 
  Ẋolmadĕ saô©ti gelmedi Mehd´ 

2 Cen©b-ĕ Allahĕ¶ Δaѽ rasul¿d¿r 
  Ber-dem Mes´Δ©ya hem viḺ©lidir 
  ψaѽ d´ni¶ diregi hem uḺ¾lidir      
  ῌul¿m Ṧu͒y©n itdi gelmedi Mehd´ 

3 Mehd´ni¶ bir ismi MuΔammed-zam©n  
  M¿õminler isterler seyfinden em©n  
  ҙapladĕ d¿ny©yĕ ôiḺy©n´ dum©n  
  Ecel geldi yetdi gelmedi Mehd´ 
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4 дm©mlar Γ©temi mehd-i zam©ndĕr 
  Evl©d-ĕ Pey͒amber ḽerô-i Kurõ©ndĕr 
  χaliḺ muΓliḺ m¿õminlere burh©ndĕr 
  Cehil Ṧoldĕ d¿ny© gelmedi Mehd´ 

5 M¿nteseb© azdĕ Mehd´ el-em©n 
  Aldĕlar perde-i Δaya v¿ im©n  
  Ṕĕ͒ĕndĕm y© Rabbi ben ḽerr-i ḽeyṦ©n 
  C©n ѽuḽu u­maѽda gelmedi Mehd´ 

6 ҙĕrѽdĕlar bĕyĕ͒ĕ oldular nis© 
  Ber©ber oldĕlar p¿r-muyla kºse 
  Y¿r¿di baôᾲĕsĕ elinde ©s© 
  Ẋ¾r´den Mus© tek gelmedi Mehd´ 

7 ąΓir zam©n geldi hem©n yetiḽdi 
  ψay©dan im©ndan m¿fsid ѽa­ĕḽdĕ 
  ῌul¿m-i Decc©l ©sm©ne yetiḽdi 
  Emr olmadĕ diy¿ gelmedi Mehd´ 

8 C¿hel© oldular fennile del´l 
  ôąlimi itdiler ôilmiyle zel´l 
  Meḽ©yiΓler ѽaldĕ ѽal´lden ѽal´l 
  ¢oѽ ­ĕѽdĕ ôal©met gelmedi Mehd´ 

9 Ẋar´ѽatdur diy¿ Ḻapdĕlar yolu 
  A͒ĕzlarĕ boyun k¿frile Ṧolu 
  Decc©l aldĕ Allah Ḻa͒ ile Ḻolu       

TaΔamm¿l ѽalmadĕ gelmedi Mehd´ 

10 Gice g¿nd¿z z©rĕ z©rĕ m¿õminler 
  A͒lar dir y© Rabbi bu nice g¿nler 
  Y¿regin m¿õminin ©h u en´nler 
  Yaѽdĕ ni­¿n ôaceb gelmedi Mehd´ 

11 Atdĕlar ateḽe Nemrudlar bizi 
  Bir yere ѽoydĕlar ḽ©bb ile ѽĕzĕ 
  LaṦ́ fe Ḻaydĕlar ͒al´ze sºz¿ 
  ṗer©ôit bozuldĕ gelmedi Mehd´ 
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12 Bir fĕrѽa m¿crim©n bilmezler Δay© 
  ҙalmamĕḽdĕr n¾rdan  y¿zinde ᾲiy© 
  Y¿zleri ѽararmĕḽ bu neden ©y©  
  M¿nkir©n ѽavmine gelmedi Mehd´ 

13 Ric©l ile nis© gezdi ber©ber 
  N©mus Δay© d¿ḽdi t© zir ¿ zeber 
  Sedd oldĕ b©b-ĕ Δaѽѽ bulmadĕѽ ᾷafer 
  дtmedi merΔamet gelmedi Mehd´ 

14 ôąl´m ziv©r b¿t¿n yekden azdĕlar 
  Muh´d-i m¿õmine ѽuyu ѽazdĕlar 
  ψarf-i MuΔammedi d¾ra yazdĕlar 
  дnmedi sem©ya gelmedi Mehd´ 

15 Terk etdiler b¿t¿n Ḻavm u Ḻal©tĕ 
  дnk©r eylediler Δaccĕ zek©tĕ 
  ҙaldĕlar b¿sb¿t¿n Ḻĕdѽ-ĕ ¬eb©t´ 
  Ὲiy©edd´n olup gelmedi Mehd´7 (Divan­e, 18. ṗiir) 

  Mir Hamzaõnĕn дsmail ṗirv©n´õye yazdĕ͏ĕ akrostiḽi8 gibi, Mir Hamzaõya bir 
akrostiḽ yazmĕḽtĕr: T©lib´õnin Mir Hamzaõya akrostiḽinin ilk bºl¿m¿: 

1 ψ©õdĕr ismi Δarf-i evvel ḽ©hĕmĕ¶9 
  Sekiz cennet ᾲamrinde didiler 
  Mim MuΔammed k¿llisinde meѽuḽĕ 
  G¿r¾Δ-ĕ enbiy©ya server didiler 

2 Ze z©de-i s¿l©leden iḽ©ret 
  Derinde maΔᾴ¾nlar bulur beḽ©ret 
  D©menin Ṧutana ѽĕlur kef©let  
  ¦ft©deye vir¿r s´m zer didiler        

3 He hid©yet Ṧar´ѽini gºsterir 
R©h-ĕ ψaѽѽĕ¶ del´lini gºsterir 

 
7  Yaḽadĕ͏ĕ devrin hicviyesidir. (Metin Hakverdio͏lu) 
8  Azmi Bilgin, D´v©n-ĕ Seyyid Nig©r´, Mir Hamza Nig©r´ (дstanbul: Kule дletiḽim, 2003), 128. 
9  Bu ḽiir bir akrostiḽ/ muvaḽḽahtĕr. Hamza isimin harfleri ile Mir Hamza Nig©r´ ºv¿lmektedir. 
Benzer bir ḽiir Mir Hamza Nig©r´ divanĕnda дsmail ṗirv©n´ i­in mevcuttur. (M. H.) 
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  S©lik©na cel´lini gºsterir 
  Ẋar´ѽ-i hid©ya rehber didiler10  

4 Ecd©dĕ¶ enbiy© sulṦ©nĕ AΔmed  
  χ©tem¿õl-enbiy© ceddi¶ MuΔammed 
  Fed© olsun o¶a ruΔ ile emced  
  Ṕ©Δib liv© r¾z-i maΔḽer didiler (Divan­e, 47. ṗiir) 

 Hz. H¿seyinõin ehl-i beyt arasĕndaki yeri ­ok ºnemli oldu͏u i­in ona da 
ayrĕca bir ḽiir yazmĕḽtĕr ve bu vasĕtayla Kerbela hakkĕnda bir Muharremiye 
kaleme almĕḽtĕr: òEvl©d-ĕ Ras¾lden H©cĕ Seyyid H¿sey´n-z©de Seyyid AΔmed 
Efendini¶ temenn´sine mebn´ ve bu faѽ́ ri¶ de Δavl-i Kerbel© ve dil-teḽne s´ne-i 
s¾z©nesiyle ´r©d idilmiḽdir.ó 

1 Sitem Ṧaḽĕn s´ne s¾z©na urdĕ¶ ey felek 
 D©m-ĕ bel©yĕ Kerbel©ya ѽurdun ey felek 
 Bu ᾷul¿mi ni­¿n sen rev© ѽĕldĕ¶ ey felek 
 Evl©d-ĕ MuḺṦafaya cef© ѽĕldĕ¶ ey felek 

 Ni­¿n Δay© itmedi¶ sulṦ©n-ĕ enbiy©dan  
 Hi­ Δaᾴer ѽĕlmadĕ¶ mĕ serd©r-ĕ evliy©dan  
  
2 H¿seyni¶ serg¿zeḽtin der-Γ©Ṧĕr itse devr©n  
 Zelzele olur efl©k melekler ѽalup Δayr©n  
 M©tem©n-ĕ Δar©ma cigerler olur b¿ry©n  
 Di ba¶a kimden aldĕ¶ eli¶de var mĕ ferm©n   

 Ni­¿n Δay© itmedi¶ sulṦ©n-ĕ enbiy©dan  
 Hi­ Δaᾴer ѽĕlmadĕ¶ mĕ serd©r-ĕ evliy©dan  
 
3  ψil©l-i muΔarreme Δ¿rmet ider ô©ḽĕk¾n 
 Ṕusuz ѽaldĕ͒ĕ i­¿n ḽ©h-ĕ hem-r©hĕ b¿t¿n 
 Efl©ke d¿ḽer ͒ul͒ul ditrer sem©da s¿t¾n  
 ôąile-i muΔteremi Ḻusuz ѽaldĕ͒ĕ i­¿n      

 
10    и  Ͼ а ϰ HAMZA ismine ilk harfleri ¿zerinden methiye sºz konusudur. Hamza Nigar´ ḽairin 
ḽeyhidir. (M. H.) 
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 Ni­¿n Δay© itmedi¶ sulṦ©n-ĕ enbiy©dan  
 Hi­ Δaᾴer ѽĕlmadĕ¶ mĕ serd©r-ĕ evliy©dan  
 
4 ψil©liyle muΔarrem bizlere reh-n¿m©dĕr 
 MuΔarrem¿õl-Δaramĕ¶ her s©ôati ḽif©dĕr 
 S¿fy©n´y©na nefret duz©h gibi cef©dĕr 
 дts¿n ol kesik ѽalbi mela-yĕ Kerbel©dĕr  

 Ni­¿n Δay© itmedi¶ sulṦ©n-ĕ enbiy©dan  
 Hi­ Δaᾴer ѽĕlmadĕ¶ mĕ serd©r-ĕ evliy©dan  
 
5 Ey v©di-yi Kerbel© bel©sĕn [sen] p¿r bel©  
 Yerlere ge­s¿n ismi¶ ey v©di-yi Kerbel©  
 Sende bitdi cih©nĕ¶ neb©t©tĕ her bel©  
 Herkes sºyler nev-be nev m©cer©yĕ Kerbel©  

 Ni­¿n Δay© itmedi¶ sulṦ©n-ĕ enbiy©dan  
 Hi­ Δaᾴer ѽĕlmadĕ¶ mĕ serd©r-ĕ evliy©dan  
 
6 ψaf´d-i MuḺṦafadan Γ©celeri ѽa­dĕlar 
 Serd©rĕ¶ m©teminden Γ©ned©n a͒laḽdĕlar 
 Yeriḽmeye Abdullah ḽef©ôatden ge­diler 
 MaôḺ¾m©ne Γaned©n v©veyl©ya d¿ḽdiler 

 Ni­¿n Δay© itmedi¶ sulṦ©n-ĕ enbiy©dan  
 Hi­ Δaᾴer ѽĕlmadĕ¶ mĕ serd©r-ĕ evliy©dan  
 
7 ô¥ḽr-i muΔarreminde a͒la sĕzla Ẋ©libi  
 дste derm©n derde ©dĕ¶ olsun Ẋ©lib´ 
 Sen de yapĕḽ d©men-i ᾴ¿õl-cen©he Ẋ©lib´ 
 Efl©ke ser-g¿zeḽtin Ḻoruḽ sºyle Ẋ©lib´      

 Ni­¿n Δay© itmedi¶ sulṦ©n-ĕ enbiy©dan  
 Hi­ Δaᾴer ѽĕlmadĕ¶ mĕ serd©r-ĕ evliy©dan (Divan­e, 28. ṗiir) 
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De͏erlendirme 

 Divan ḽiirinin tamamen unutuldu͏u d¿ḽ¿n¿len 19. y¿zyĕlĕn ortalarĕnda 
Anadoluõnun Tokat ilinin, k¿­¿k bir kasabasĕnda, Zileõde, bir divan ḽairine 
rastlamak olduk­a ilgin­tir. T©lib´õnin bir halk ḽairi oldu͏unu ve selis, divan, 
santran­ gibi nazĕm ḽekilleri ile aruz ḽiirleri yazdĕ͏ĕnĕ sºylememiz engelleyecek 
pek ­ok ºzelli͏i vardĕr. Onun bir molla olmasĕ halk ḽairi olmasĕna engel teḽkil  
etmektedir. Ayrĕca Mir Hamza Nig©r´õye hayran oldu͏u ve onu taklit etti͏i a­ĕk­a 
fark edilmektedir. Sadece bu yºnler bile onun bir divan ḽairi olmak istedi͏ini 
gºsteremeye yetmektedir.  

 Bu y¿zyĕlda, Anadoluõnun ¿cra bir kasabasĕnda divan ḽiirinin varlĕ͏ĕ 
s¿rd¿r¿yor olmasĕ baḽlĕ baḽĕna ilgin­ bir durumdur. Azerbaycanõdan gº­en bir 
ailenin ilk nesilinden bºyle bir kaabiliyyetin ­ĕkmasĕ da ayrĕca takdire ḽayan bir 
haslettir.  

 дḽte Zileli T©lib´, bizi hayrete d¿ḽ¿ren pek ­ok yºn¿ ile araḽtĕrmaya de͏er 
oldu͏unu gºstermiḽtir. Bu ­alĕḽmamĕz ile onun Tokatõĕn medar-ĕ iftiharlarĕndan 
biri olabilece͏ini gºzler ºn¿ne sermiḽ ve divan­esinin daha derinden 
incelendi͏inde pek ­ok zenginlikler sunaca͏ĕnĕ ispatlamĕḽ olduk. T©lib´, aynĕ 
zamanda, Azerbaycanõdan gº­lerin nasĕl bir k¿lt¿rel zenginli͏i Anadoluõya 
taḽĕdĕ͏ĕnĕ gºsteren ºrneklerden birisidir ve Mir Hamza Nig©r´õnin manev´ 
etkisinin her iki co͏rafyada ne kadar g¿­l¿ oldu͏unun belirtisidir.  

 Erken yaḽta vefat eden ḽair, divanĕnĕn tamamlayamamĕḽtĕr; ancak 
meramĕnĕ anlatmayĕ baḽarmĕḽ, kendinden sonrasĕna mesajlarĕnĕ bĕrakmĕḽtĕr. 
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Tokatlĕ Bir Melam´ H©l Ehli: Kul Himmet 

Gamze AKBAṗ ARSLANOͭLU* 

¥z: Kul Himmet, Tokatõĕn yetiḽtirdi͏i ¿nl¿ ḽairlerden ve tasavvuf gelene͏inin 
temsilcilerindendir. òYedi ulu ozanódan biri olan ḽair 16. y¿zyĕlĕn tanĕklĕ͏ĕnĕ 
yapmakla birlikte, dºnemin ºtesinde eserler vermiḽtir. Dolayĕsĕyla g¿n¿m¿zde 
modern birey i­in bir rehber niteli͏indedir ve toplum hafĕzasĕnĕ canlĕ tutmaya 
devam etmektedir. Ancak onu do͏ru okumak i­in eserlerindeki derinli͏i, 
katmanlĕ sembolik yapĕyĕ ve tasavvuf terminolojisini gºz ardĕ etmemek ºn 
koḽuldur. Dolayĕsĕyla duyuḽ ve d¿ḽ¿nce d¿nyasĕnĕ besleyen ana kaynaklarĕ 
do͏ru tespit etmek ve a­ĕklamak gerekir. Toplumsal alanda sanat­ĕ kimli͏iyle 
òmelam´ó h©l i­inde olan Kul Himmetõin ahlaki de͏erlerini bu temel ¿zerine 
kurdu͏u sºylenebilir. Dolayĕsĕyla eserleri ¿zerinde durulurken melami ahlak 
temel izleklerden olmalĕdĕr.  Bu do͏rultuda yapĕlacak ­alĕḽmada Kul Himmetõin 
eserleri ­ºz¿mlenerek ahlaki duruḽ niteli͏indeki melam´ neḽve incelenecektir. 

Anahtar Kelimeler: Kul Himmet, Melami Neḽve, Tasavvuf. 

 

A Melam´ of Tokadian who is Sufi: Vassal Himmet (Kul Himmet) 

Abstract Kul Himmet was one of the eminent poets in Tokat and represented 
the melami practice. Among the òseven greatest balladsó, Kul Himmet 
witnessed not only to 16th century, he also produced Works well beyond his 
age, thus guiding a modern indivudual and continuing to keep publicõs memory 
alive. However, it is a prerequisite to take into considerationt the dept in his 
Works, layered symbolic representations, and sufi terminology in order to read 
him correctly. Further, it is necessary to expound and correctly identify and 
the main sources that fed his perception and conception of the world. Kul 
Himmet, who was in the path of Melami practice both in his artistic identity 
and social level, can be said to have based his moral values on this traditon. 
Therefore, melami moral tradition should be the main source of path when 
dealing with his works. This work, accordingly, will analyze Kul Himmetõs 
literary Works and elaborate òmelami neḽveó, feeling of gaiety. 

Key Words: Kul Himmet, Melami Neḽve, Sufism. 

  

 
*  ¥͏retmen, Nevḽehir ¦niversitesi, SBE, T¿rk Dili ve Edebiyatĕ Anabilim Dalĕ (Y¿ksek Lisans). 
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Kul Himmetõin Eserlerinde Karakteristik Bir Duruḽ: Mel©m´ Neḽve 

Kul Himmetõin ger­ek yaḽamºyk¿s¿ne dair bilgiler kĕsĕtlĕdĕr. Dolayĕsĕyla 
ºzel yaḽamĕ ve karakterine dair bilgilere ulaḽmak i­in onun eserleri birincil 
kaynak niteli͏indedir. Mel©m´ meḽrep bir ozan oldu͏u gºr¿len Kul Himmetõin 
eserleri bu ­er­evede ­ºz¿mlenmeden ºnce mel©m´lik hakkĕnda bilgi 
verilecektir. 

 

Mel©milik 

Mel©met kĕnamak, ayĕplamak, azarlamak ve serzeniḽte bulunmak 
anlamĕnda kullanĕlmaktadĕr. Tasavvuf´ manada, kiḽinin yaptĕ͏ĕ iyilikleri 
gizlemesi, kºt¿l¿klerini ise a­ĕ͏a vurmasĕdĕr. Hamdun Kassar Mel©meti, 
òsel©meti terk etmektiró1 ḽeklinde tanĕmlamaktadĕr. Mel©m´ler, her t¿rl¿ 
gºsteriḽten, d¿nya malĕndan y¿z ­eviren, derviḽli͏i, rindce yaḽamayĕ kendine 
ilke edinen kiḽidir. D¿nya kaygĕsĕndan, ahiret korkusundan uzak kalmak kendini 
Tanrĕõya vermek onun baḽlĕca d¿ḽ¿ncesidir. Mel©m´ her t¿rl¿ zevk ve 
e͏lenceden mahrumdur. Fakirli͏i, ḽaḽmaz bir yaḽama kuralĕ olarak benimser. 
Gºnl¿nde Tanrĕ sevgisinden Tanrĕ zikrinden baḽka bir ḽey bulunmaz. Mel©m´ 
kendini i­inde yaḽadĕ͏ĕ toplumdan, halktan ayĕrmaz. Fakirane ve kalenderane 
bir davranĕḽla ger­ek ºz¿n¿ gizler. Dĕḽ gºr¿n¿ḽ bakĕmĕndan halka a­ĕk olan 
mel©m´nin gºnl¿, kendini Hakkõa veren ermiḽlere kendini Tanrĕõya adayanlara 
a­ĕktĕr. 2 

дnsanĕn kendi nefsini yok ederek mutlak iradede varlĕk bulabilmesi, 
verdi͏i m¿cadelede muvaffak olabilmesiyle m¿mk¿nd¿r. Bu manada òºlmeden 
evvel ºlmekó d¿sturuyla hareket eden mutasavvĕflarĕn izledi͏i yollardan biri de 
mel©m´liktir. òDerviḽin, kendisini halkĕn gºz¿nde kºt¿ tanĕtmasĕ, herkesin 
be͏enme ve saygĕsĕ yerine hor gºrmesini isteyiḽi, ger­e͏e ulaḽmak i­in en etkili 
yollardan biri olmuḽtur. дki y¿zl¿l¿k ve gºsteriḽten uzak olan bu hareket tarzĕ, 
nefsi ºld¿rmenin de͏iḽik bir yoluduró3. Madde d¿nyasĕna karḽĕ duyulan her 
t¿rl¿ arzu, mel©m´leri asĕl maksatlarĕndan uzaklaḽtĕrdĕ͏ĕndan, nefsi tatmin 

 
1  G¿ner, Ahmet, Tarikatlar Ansiklopedisi (Milliyet Tesisleri, 1991), 214. 
2   ¢a͏atay, Neḽet, Bir T¿rk Kurumu Olan Ahilik (Ankara: TTK Basĕmevi, 1989), 60. 
3  Pala, дskender, 302. 
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edecek durumlarĕ ortadan kaldĕrmaktadĕrlar. Kendi ºz¿ne karḽĕ s¿rekli bir 
kĕnama ve k¿­¿mseme durumundadĕrlar. Kul Himmet de ºz¿ne karḽĕ tutumunu 
ḽu dizelerle vurgulamaktadĕr: 

Kiḽi hizmet ile eriḽir Hakkõa  
Er odur ki ©r gºmle͏in bĕraka 
¥z¿n¿n ayĕbĕn ºz¿ne baka 
¥z¿ne sitemi s¿r de andan gel4  

H©lleri, òhayrĕ izm©r, ḽerri izh©ró ḽeklinde ifade edilen mel©m´ler i­in 
K©mil Mustafa eḽ-ṗeyb´ ve Ebuõl-Aõl© Af´f´, òMel©met´ler M¿sl¿man zahidlerin 
ger­ek ôfet©õlarĕdĕró vurgusunu yapmĕḽlardĕr. Bir d¿ḽ¿nce sistemi olmanĕn 
yanĕnda yaḽam alanĕ ihtiva eden mel©m´lik peygamber ahlakĕ olarak kabul 
edilmektedir. Sade, gºsteriḽsiz, m¿tevazĕ bir yaḽamĕ salĕk veren mel©mili͏in 
irfan gelene͏ine zarar veren abartĕ ve gºsteriḽlere tepki olarak oluḽtu͏u 
d¿ḽ¿n¿lmektedir.  

дlk yĕllardan itibaren tasavvuf´ d¿ḽ¿nce fikr´ ve manev´ yºnden geliḽme 
gºsterirken, bazĕ ḽekli unsurlar da b¿nyesine girmiḽtir. Hĕrka adĕyla derviḽlere 
has kĕyafet, tekke-z©viye adĕyla sufilere ait mek©nlar yanĕnda, ©d©b-erk©n baḽlĕ͏ĕ 
altĕnda incelenebilecek pek ­ok konu, kaide ve prensip ortaya ­ĕktĕ. Bu zahir´ 
manzaralar giderek ðb©tĕn´ bir disiplin olan- tasavvuf´ hayatĕ tesir altĕna almaya 
ve onun ayrĕlmaz bir par­asĕ h¿viyetine b¿r¿nmeye baḽladĕ. Keramet 
gºstermeyi, ºzellikle zikir meclislerinde manev´ havanĕn teneff¿s edilmesiyle 
coḽan, kendinden ge­en derviḽlerin hallerini bir riya ve gºsteriḽ olarak 
de͏erlendiren sufiler g¿n ge­tik­e ­o͏aldĕ. Bunlara gºre bu tavĕrlar b©tĕn´ sĕrlarĕ 
f©ḽ etmekten baḽka bir iḽe yaramayan, kalb´ derinlikleri yok eden hareketlerdir. 
дḽte bu tavĕrlara karḽĕ oluḽan hareket Mel©met veya Mel©metiye diye 
isimlendirilmiḽtir.5 

Mel©m´lik, manevi yapĕlarĕn belli simgelerle somutlaḽtĕrĕlmasĕna tepki 
olarak do͏muḽtur. Bu anlayĕḽtan dolayĕ hallerini daima gizledikleri, Hak dostlarĕ 
hari­ kimseye a­madĕklarĕ bilinmektedir. Kul Himmetõin ḽu dizeleri h©l ehli 
olmanĕn ºnemini vurgular niteliktedir: 

 
4  Aslano͏lu, дbrahim, Kul Himmet (дstanbul: Ekin Yayĕnlarĕ, 1997), 86. 
5  Kara, Mustafa, òF¿t¿vvet-Mel©met M¿n©sebetió, T¿rk K¿lt¿r¿ ve Ahilik XXI. Ahilik Bayramĕ 
Sempozyumu Tebli͏leri (дstanbul: Ah´lik Araḽtĕrma ve K¿lt¿r Vakfĕ Yayĕnlarĕ, 1986), 188. 
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Her Mekkeõye giden hacĕ olur mu 
Her abdal olanlar naci olur mu 
Her ­aput baḽlĕlar bacĕ olur mu 
Erenler haliyle hal olmayĕnca6  

Mel©m´ler mana kaydĕnda olduklarĕndan dĕḽ gºr¿n¿ḽe ºnem vermezler, 
C¿neyd bu anlamda, òдtibar hĕrkaya de͏il hurkaya (gºn¿l ateḽi ve yanĕklĕ͏ĕ)naó7 
demiḽtir. Bu y¿zden onlarĕ di͏er insanlardan ayĕracak ºzel kĕyafetleri yoktur. 
Hakik´ Bey, mel©m´lerin bu ºzelli͏ine dair, дrḽadn©meõsinde: òM¿rḽit, ol m¿rḽit 
de͏ildir ki ilmi zahir ile elfaz d¿zenmiḽ ola ve s¾retini tac¿ hĕrka ile ve misv©k¿ 
taylasan ile ©r©ste ed¿p zeru riy© ve c¿bbe v¿ rid© ile p´r©ste etmiḽ olaó8 
ifadesini kullanmĕḽtĕr. Kul Himmet de kemalin i­te ger­ekleḽti͏ini, dĕḽ 
gºr¿n¿ḽ¿n insanĕn ºz¿n¿ de͏iḽtiremeyece͏ini vurgulamaktadĕr: 

Zahit gel beli de ąl-i Abaõya 
Ne i­in bakarsĕn nur-ĕ Hudaõya 
Gerek mescide var gerek K©beõye 
Dĕḽĕn sofu i­in k©fir nõeylesin9  

д­le dĕḽtaki ikili͏in manevi yolculukta en b¿y¿k engellerden oldu͏u 
bilinmektedir. B©tĕnda ve z©hirde birli͏e ulaḽamayan ger­ek olgunlu͏a eriḽemez. 
Dolayĕsĕyla Kul Himmet de anlamsallĕk yolcusunu ḽu dizelerle uyarĕr: 

Her gºrd¿͏¿n ḽeyhi m¿rḽit edinme 
Z©hiri b©tĕnĕ bir olmayĕnca 
Teslim olup sakĕn m¿rḽit edinme 
Bir k©mil kemalli er olmayĕnca10 

Bir tepki hareketi olarak ortaya ­ĕkmasĕyla birlikte òbir­ok tarikat ehli 
mel©mili͏i tebcil etmiḽtir. ¢¿nk¿ mel©met mertebesinde, araya kimse 
giremezó11. ¥yle ki kiḽinin kendisi aradan ­ekilmesi gereken ilk engeldir. Bu 

 
6  Aslano͏lu, дbrahim, Kul Himmet (дstanbul: Ekin Yayĕnlarĕ, 1997), 33. 
7  Kara, Mustafa, 189. 
8  Gºlpĕnarlĕ, Abd¿lbaki, Mel©m´lik ve Mel©m´ler (дstanbul: Gri Yayĕnlarĕ, 1992), 192. 
9  Aslano͏lu, дbrahim, Kul Himmet (дstanbul: Ekin Yayĕnlarĕ, 1997), 107. 
10  Aslano͏lu, Kul Himmet, 33. 
11  ṗapolyo, Enver Behnan, Mezhepler ve Tarikatlar Tarihi (дstanbul: T¿rkiye Yayĕnevi, 1964), 135. 
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durumda ama­ varlĕ͏ĕndan soyunarak yoklukta varlĕk bulmak i­in yaḽamaktĕr. 
Kul Himmetõin ifadeleriyle: 

Hak deyip de Hakõtan hazer etmezsen 
Bakĕp can gºz¿yle nazar etmezsen 
Varlĕ͏ĕn yoklu͏a bazar etmezsen 
Irĕl karaltĕ olma d¿kk©n yanĕnda12  

Bu noktada mel©m´li͏in mertebe olarak gºr¿lmesi de dikkat ­ekicidir. 
òMuhitin-i Arab´ b¿y¿k tarikat ehlinin ¿­ mertebesi oldu͏unu sºylemektedir. 
Birincisi (Ubbad), ikincisi (Sofiye), ¿­¿nc¿s¿ de (Mel©miye)diró13.  Arab´õnin 
ifadelerinden anlaḽĕlaca͏ĕ ¿zere mel©met, mutasavvĕflar tarafĕndan da bir 
mertebe olarak kabul edilmiḽtir. Mel©met, manayĕ kuvvetlendirmeyi ºnceleyen 
yaḽam ḽekli olarak kabul edilmektedir. Dolayĕsĕyla d¿nyanĕn, madde ©leminin 
manaya kavuḽmayĕ engelleyecek bir konumda olmamasĕ gerekir. D¿nyaya 
gere͏inden fazla de͏er vermek, onu ama­ edinerek oyalanmak mel©m´ler i­in 
manevi yolculuktaki engellerdendir. 

Aklĕm fikrim y©r eyledim ben sana 
¥͏¿t verdim deli gºn¿l almadĕ 
Bir kileci͏i var almĕḽ eline 
D¿nyayĕ i­ine koydum dolmadĕ14  

Dizeleriyle Kul Himmet d¿nyayĕ nasĕl de͏erlendirdi͏ini a­ĕk­a 
vurgulamaktadĕr. òKileó kelimesine eklenerek k¿­¿ltme / azlĕk anlamĕ katan ò-
cikó eki onun d¿nyaya dair gºr¿ḽ¿n¿ iki ḽekilde ­ºz¿mlemeye elveriḽli 
kĕlmaktadĕr. Ek bir yandan a­ĕk­a k¿­¿mseme anlamĕ verirken di͏er yandan 
acĕma ve ḽefkat duygusunu da vurgulamaktadĕr. D¿nya mel©m´ler i­in tamamen 
el ­ekilecek bir yer de͏il, yaratĕlĕḽ gayesi ­er­evesinde insan yaḽamĕnĕ 
d¿zenleyen bir haldir. ¦lgenerõe gºre d¿nya òmel©met ehli i­in bir haz ve zevk 
ortamĕ olamayaca͏ĕ gibi, g¿nah ve kusurlarĕna bulaḽmamak i­in uza͏ĕnda 
durulmasĕ ve ka­ĕnĕlmasĕ gereken bir ôºl¿ml¿ d¿nyaõ da de͏ildir. Tam tersine 
iḽlenmek, ḽekil ve d¿zen verilmek ¿zere ºn¿ne serili bir madde ve malzeme 

 
12  Aslano͏lu, Kul Himmet, 35. 
13  ṗapolyo, Enver Behnan, 135. 
14  Aslano͏lu, 50. 
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yĕ͏ĕnĕdĕró15. Madde ve mana arasĕnda denge sa͏lanmĕḽ, d¿nyevi u͏raḽlar da asĕl 
gayenin emrine verilmiḽtir. Bu anlayĕḽla mel©m´ler, meslek edinerek Hakkõĕn 
verdi͏i yetileri halka hizmet i­in kullanmĕḽlardĕr.  

Kendisi de mel©m´ olan Sarĕ Abdullah Efendi, òpeygamberlerin de birer 
meslek sahibi oldu͏u tespitinden hareketle, salikin meḽr¾ bir iḽle u͏raḽmasĕ 
gerekti͏ini ve bunun tevekk¿l¿n bir esasĕ oldu͏unu ifade etmektediró16. Manevi 
olgunlu͏a eriḽme arzusu d¿nyadan tamamen el ­ekmek yerine onu d¿zenlemeyi 
gerekmektedir. 

Uluya hizmet et k¿­¿͏e izzet 
D¿nyayĕ terk eyle var iken fĕrsat 
Muhammet Aliõden kaldĕ imamet 
Gºrd¿͏¿n ºrt gºrmedi͏in sºyleme17  

Kul Himmetõin de vurguladĕ͏ĕ gibi hizmet etmek, emek yetirmek manevi 
yolculu͏un ºnkoḽullarĕndandĕr. D¿nyanĕn de͏ersizli͏inin, onun kemal yolunda 
ara­ oldu͏unun bilinciyle yaḽamak ve onu d¿zenlemek d¿ḽ¿ncesi h©kimdir. 

Mel©m´ler, halk i­inde hizmetleri devam ederken manevi yolculuklarĕnĕ 
saklĕ tutarlar, hallerini izhar etmezler. òMel©miye ricallullahĕn makamĕ manev´ 
cihetinden en m¿rtefi ve ©lisidir. (é) Zevkle m¿tehassis de͏illerdir, yaptĕklarĕ ve 
ibadetleri hep gizlidiró18. Ebu Zekeriya El-Senc´ bu hususta òHaller, h©l sahipleri 
nezdinde emanettir. A­ĕklarlarsa, emin olmaktan ­ĕkarlaró19 ifadesini 
kullanmĕḽtĕr. Mel©m´ler, halkĕn i­indeyken de manevi hallerini yaḽarlar, d¿nyevi 
meseleler onlarĕ maksatlarĕndan uzaklaḽtĕrmaz. Nefislerinin peḽinden gitmeleri 
h©linde kendilerini helak etmiḽ olacaklarĕnĕn idrakindedirler. Mel©m´ler, her an 
ve her yerde Oõnunla birlikte olduklarĕnĕn idrakiyle hareket ederler.  

Yaratĕlmĕḽ olan her ḽeyin bilgisi beraberinde verilmiḽtir, salik madde ile 
mana arasĕndaki dengeyi buna gºre kurmaktadĕr. Yahya ibn Mu©zõĕn 
ifadeleriyle, òAllah sĕrrĕ yarattĕ, onun yaḽamasĕnĕ kendini anma͏a ba͏ladĕ; dĕḽĕ 
yarattĕ, onun da yaḽamasĕnĕ ibadetine ba͏ladĕ. D¿nyayĕ yarattĕ, ondan sel©meti 

 
15  Bolat, Ali, 296. 
16  Bolat, Ali, 295. 
17  Aslano͏lu, 46. 
18  ṗapolyo, Enver Behnan, 135. 
19  Do͏rul, ¥. Rĕza, Mel©met (дstanbul: дnkĕl©p Kitapevi, 1950), 105. 
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onda olanĕ terk etme͏e ba͏ladĕ; ahreti yarattĕ, ondan yararlanmayĕ, onun i­in 
­alĕḽmaya ba͏ladĕó (alĕntĕlayan: S¿lem´ 1977: 38). Melamiler bu anlayĕḽla d¿nyayĕ 
i­te terk ederek sĕrrĕ yaḽatmakta ve Allahõĕn rĕzasĕnĕ kazanmak i­in 
­alĕḽmaktadĕrlar; òd¿nya kel©mĕnĕ, lis©nen, fikren ve h©len y©d etmeyip, b¿t¿n 
benli͏iyle Allah Te©l©õyĕ zikrederler.20  

Hakkõĕ zikreyle sen nice bin ¿nde 
Ak olsun y¿z¿n de yarĕnki g¿nde 
Kadr ¿ kĕymetimi bilemezsin de  
Z©hirin yanĕnda sĕr olmayĕnca21 

Mel©m´ler, d¿nya kaygĕsĕ taḽĕmazlar zira òAllah yolu gºn¿ld¿r, o, d¿nya 
ve ahret kaydĕyla aranmaz. Allah Te©l©õya gºn¿lden yakĕn bir merc´ yoktur. 
M¿õminin kalbi beytullahtĕr, arḽ-ĕ Rahm©nõdĕró22. дkili͏in ortadan kalkmasĕ i­in 
kiḽinin nefsini yok etmek ¿zere ­ĕktĕ͏ĕ bir yolculuktur bu. òYolcu olan insanĕn 
son dura͏ĕ, yine kendisidir. Gelmek, senliksiz yine senli͏edir. Esas olan ôbenden 
i­eru olan beniõ bulmaktĕr. Bilmek, hak´kati anlamaktĕr. Bulmak ḽuh¾d 
makamĕnda Oõnu gºrmektir. Olmak, ikiliksiz, ittisal ve infisalsiz birli͏e 
gitmektiró23.  

Mel©m´likte tam manasĕyla tevekk¿l h©li h©kimdir, itminan i­indeki kalp 
ne bu d¿nyadan ne de yaratĕlmĕḽ olandan bir ḽey umar. дnsanĕn nefsiyle giriḽti͏i 
m¿cadelede bu emin duruḽ kendini gºsterir. Hak ile dost olmak emin olmayĕ da 
beraberinde getirmektedir. Kul Himmet emin olma, ḽ¿pheden arĕnma 
mertebesini ḽu dizelerle ifade etmektedir: 

Beri gel beri gel iman edersen 
Gelme hakkĕn de͏il g¿man edersen 
Sĕrrĕn tercemandĕr ayan edersen 
Zira halk i­inde sĕrdĕr muhabbet24  

Mel©metin gereklerinden biri de kiḽinin kibrini yok edip tevazu ile 
hareket etmesidir. дrfan yolunda hizmet etmek, bir uluya ba͏lanarak nefsini, 

 
20  Eraydĕn, Sel­uk, Tasavvuf ve Tar´katler (дstanbul: Marifet Yayĕnlarĕ, 1990), 502. 
21  Aslano͏lu, Kul Himmet, 34. 
22  Eraydĕn, Tasavvuf ve Tar´katler, 504. 
23  Eraydĕn, Tasavvuf ve Tar´katler, 504. 
24  Aslano͏lu, Kul Himmet, 137 
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kibir ve kinini yok etmek esastĕr. Kul Himmet de derviḽlik yolunda kibir ve kine 
yer olmadĕ͏ĕnĕ vurgulamaktadĕr: 

Hizmet etmez Hakkõĕ bulayĕm dersin 
Gºrd¿͏¿me elim s¿reyim dersin 
Yol i­inde derviḽ olayĕm dersin 
Yakĕḽĕr mĕ kibir ile kin sana25 

дnsanlarĕn hatalarĕnĕ aramamak, kendi nefsini herkesten hor gºrmek ve 
her an iyilikte bulunmak mel©m´ unsurlardandĕr. Bu anlayĕḽla kiḽi baḽkalarĕnĕ 
kendi nefsine tercih eder. Mel©metin gere͏i olarak, kiḽi iyilikleri karḽĕlĕk 
bekleyerek yapmamalĕdĕr. Ebuõl-Abb©s ibn At©, Allahõĕn gazabĕna en yakĕn ḽeyin 
òNefsini ve fiillerini gºrmek, bundan kºt¿s¿ de yaptĕ͏ĕ iḽlere karḽĕlĕk 
beklemekó26 ifadesini kullanmĕḽtĕr. Bu, mel©m´li͏in esasĕna iḽaret etmektedir.  

Mel©m´ler, nefislerinin kĕnanmasĕ i­in iyilikleri saklayĕp kºt¿ taraflarĕnĕ 
ifḽa etmektedirler. Bu tutum hem insanlara hem de Yaratanõa karḽĕ bir tavĕrdĕr, 
cennet kaygĕsĕ yahut cehennem korkusuyla hareket etmezler. Kul Himmetõin, 
òдstemem cenneti azmim didarĕ / Hergiz gam ­ekmezem tamunun n©rĕ27 derken 
kastetti͏i de tam olarak budur. Nefsinin kĕnayĕcĕsĕ olmak, kiḽinin d¿nyevi 
manada sahip oldu͏u de͏erlere itibar etmemesini gerektirir. Bu anlamda 
Bayezidõin ḽu ifadeleri olduk­a ºnemlidir:  

Allah ile arasĕ en ­ok perdeli olan ¿­ kiḽi vardĕr. Bilgisi y¿z¿nden ©lim 
adam, ibadeti y¿z¿nden ©bid adam, z©hitli͏i y¿z¿nden z©hit adam. Bilgin 
adam ne bellemiḽ ise, halka ait b¿t¿n bilgisinin ve Allahõĕn b¿t¿n halka olan 
ihsanĕnĕn Levhi Mahfuzõda bir tek satĕr tutamayaca͏ĕnĕ anlamak gerekti. 
Sonra bilgin adam, Allahõĕn b¿t¿n halka vermiḽ oldu͏u bilgilerin topunu 
gºz ºn¿ne getirecek ve bunlarĕn i­inden ne kadar ḽey º͏renmiḽ oldu͏unu 
tartacak olursa, kibirlenmenin, ilimle º͏¿nmenin tamamĕyla hata oldu͏unu 
derhal takdir eder. Z©hide gelince, o da Allahõĕn b¿t¿n d¿nya hakkĕnda 
ôkabilõ yani b¿t¿n d¿nya metaĕnĕn, b¿t¿n d¿nya e͏lentisinin pek az bir ḽey 
oldu͏unu sºyledi͏ini, onun bu azlĕk i­inde kendine d¿ḽen hissenin ne 
oldu͏unu, z©hitlik yolunu tutmakla gºze aldĕ͏ĕ fedak©rlĕ͏ĕn neden ibaret 
oldu͏unu ve z©hitli͏inin º͏¿n¿lme͏e de͏er mahiyette olmadĕ͏ĕnĕ takdir 
eder. ąbid de Allahõĕn kendisini ibadete muvaffak etmekle ona ne b¿y¿k 

 
25  Aslano͏lu, Kul Himmet, 36. 
26  Ebu Abdiõr-Rahman Muhammed дbn el-H¿seyn es-S¿lem´, 31. 
27  Aslano͏lu, Kul Himmet, 60. 
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ihsanda bulundu͏unu anlayacak olursa Allahõĕn l¿tuflarĕ yanĕnda baḽka 
hi­bir ḽey gºrmeyecek derecede erir ve bunlarĕ gºrmekten kurtulurdu.28  

S¿lem´õnin ifadesiyle òkim nefsin k¿stahlĕ͏ĕnĕ ve tabiatĕnĕn bozuklu͏unu 
anlamak isterse kendisini methedeni dinlesin. ṗayet nefis, methin en azile 
azgĕnlĕ͏a u͏rarsa bilsin ki, o nefsin Hak yolunu bulmasĕna imkan yoktur [é] 
дnsan nefsini k¿­¿mserse, hi­bir metih onun ¿zerinde tesir etmez ve hi­bir zem 
onu rahatsĕz etmez. Ancak o zaman insan Mel©met h©line ereró29. Gºr¿ld¿͏¿ 
¿zere hĕrs ve nefsi tatmin eden her t¿rl¿ huy mel©m´ler i­in Allah yolundan 
uzaklaḽma sebebidir. Kul Himmet; 

Zira cennet zattĕr cehennem sĕfat 
Hĕrsĕn nefsin ºld¿r bulasĕn necat 
Edep ¿stad-durur ilim hakikat 
¥͏renegºr Hakkõĕn zanaatĕdĕr30 

Dizeleriyle bu noktaya temas etmektedir. òHakkõĕn zanaatĕó Oõnun 
boyasĕyla boyanmak isteyenler i­in bir arĕnma bi­imidir. 

Sonu­ 

Ger­ek yaḽam ºyk¿s¿ne dair ayrĕntĕlĕ bilgilere ulaḽĕlamayan her kalemde 
oldu͏u gibi Kul Himmetõte de onun eserleri birincil kaynak olmuḽtur. Satĕr 
altlarĕnda ona dair ger­ek bilgileri barĕndĕran baḽvuru kaynaklarĕdĕr. Yapĕlan 
­alĕḽmada Kul Himmetõin duyuḽ ve d¿ḽ¿nce d¿nyasĕnĕ dolayĕsĕyla eserlerini 
besleyen ana izleklerden oldu͏u gºr¿len mel©m´ tutum bir karakter ºzelli͏i 
olarak ele alĕnmĕḽ ve hayat felsefesi a­ĕmlanmaya ­alĕḽĕlmĕḽtĕr. ¢ºz¿mlemeler 
gºstermiḽtir ki Kul Himmet; ºz¿n¿ kĕnamak, tevazu, hizmet etmek, d¿nyaya 
gere͏inden fazla de͏er vermemek, dĕḽ gºr¿n¿ḽe de͏il i­e / ºze kĕymet vermek, 
Allah yolunda her t¿rl¿ engelden uzaklaḽmak gibi mel©m´li͏in taḽĕdĕ͏ĕ pek ­ok 
manayĕ yaḽam felsefesi olarak benimsemiḽtir. 

  

 
28  Do͏rul, ¥. Rĕza, 110. 
29  Do͏rul, ¥. Rĕza, 109. 
30  Aslano͏lu, Kul Himmet, 129. 
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¥zbek ve Tokat Halk Edebiyatĕ ¦zerine Bir Mukayese 

Abdumurad TдLAVOV* 

¥z: Halk Edebiyatĕ milletin arzusu, ukdesi, derdi, d¿ḽ¿ncesi, gºn¿l d¿nyasĕnĕ 
yansĕtan bir aynadĕr. Binaenaleyh, bu manevi zenginlikten istifade etmek, onu 
incelemek manevi alemimizi daha da zenginleḽtirece͏i ḽ¿phesizdir. Bu nedenle 
biz iki kardeḽ halk olan ¥zbek ve T¿rk Halk Edebĕyatĕnĕn bir par­asĕ olan Tokat 
ili Halk Edebiyatĕndan bazĕ ºrnekleri mukayesi etmeyi ama­ladĕk. Konu olduk­a 
geniḽ oldu͏u i­in t¿rk¿ ve manilerle yetinmeyi uygun bulduk. 

Anahtar Kelimeler: Halk Edebiyatĕ, ¥zbek-Tokat T¿rk¿leri, Mecaz, Aḽk, Hicran. 

 

¥zbek and Tokat Folk Literature a Complaint on 

Abstract: The folklore is the mirror of the nation's dream, unfulfilled wishes,  
misfortune,  and it reflects the soul's 'world' of nation. In that case, the usage 
of spiritual heritage and learning this valuable source are the important issue 
undoubtedly. So it aimed to research Tokhat folklore which related to the part 
of Uzbek and Turkish folklore. In this work, the   certain songs which belongs 
to Tokhat folklore are compared with Uzbek and Turkish folklore. 

Key Words: Folk Literature, Uzbek and Tokat Ballads, Mecaz, Aḽk, Hicran. 

 

 

¥zbek T¿rk¿lerinin b¿y¿k bir kĕsmĕnĕ sevgi, hasret, vefa, sadakatla ilgili 
t¿rk¿ler oluḽturmaktadĕr. Y©re kavuḽmamanĕn ĕzdĕraplarĕ, bu yoldaki engeller, 
velhasĕl aḽĕ͏ĕn ruh alemi sanatsal yorumla yansĕmaktadĕr bu dizelerde. ¥rne͏in: 

Yar y¿rgen kº­elerni s¿p¿rey sa­im bilen, 
¢engi ­ĕksa suv sepey kºz¿mdegi yaḽĕm bilen.1 

Yani, yarimin y¿r¿d¿͏¿ sokaklarĕ (yollarĕ) sa­larĕmla s¿p¿reyim, e͏er toz 
olursa,  gºz¿mdeki yaḽĕm ile su serpeyim. 

 
*  Dr., Ali ṗiir Nevai Taḽkent Devlet ¥zbek Dili ve Edebiyatĕ ¦niversitesi (a.tilavov@mail.ru). 
1  Muzayene Alaviya, ¥zbek Halk дcadĕ, Ak Elma, Kĕzĕl Elma  (Taḽkent: 1972), 94. 



63 
 

¥zellikle aḽĕ͏ĕn kalbindeki aḽk abartĕlĕ bir ḽekilde, ancak ­ok etkili bir 
tarzda verilmektedir. Kalpteki sevgi ateḽine tandĕrĕn ĕsĕdĕ͏ĕnĕ, akan 
gºzyaḽlarĕnda ºrde͏in y¿z͏¿d¿n¿ d¿ḽ¿nebiliyor musunuz: 

Y¿rekkinemning tefdige tandĕr kĕzĕydĕ, 
Gºzginemning yaḽĕga ºrdek suziydi. 
¥rdekke ºrdek m¿nasip ͏azga ͏az, 
Yigitge kallĕ͏ m¿nasib, kĕzga naz. 

Terc¿mesi: 

Y¿rekci͏imin hararetine tandĕr yanĕyor, 
Gºzc¿͏¿m¿n yaḽĕnda ºrdek y¿z¿yor.  
¥rde͏e ºrdek m¿nasĕp, kĕza naz. 
Yi͏ide niḽanlĕsĕ m¿nasip, kĕza naz. 

Yeri geldi͏inde belirtmek gerekir ki, Tokat t¿rk¿lerinde de aḽĕ͏ĕn 
durumunu anlatmak ¿zere bir­ok  kuḽlar,  bu c¿mleden olmak ¿zere ºrdek dile 
getiriliyor. Bir ºrnek: 

Niksarõĕn ĕrma͏ĕnda  
G¿zel ºrdek y¿z¿yor. 
Herkes sevdi͏i yardan, 
Bu kadarcĕk beziyoré2 

T¿rk Halk k¿lt¿r¿ndeki t¿rk¿ ve manilerde de m¿ḽahede edildi͏i gibi 
¥zbek t¿rk¿ ve manilerinde de aḽik ve maḽuk iliḽkileri vasĕtasĕyla b¿t¿n 
insanlĕ͏ĕ, daha do͏rusu d¿nyadaki b¿t¿n gen­leri ilgilendiren, onlarĕ yaḽamaya 
mahkum eden keder ifade edilmektedir. 

Dert, kederin cereyah etti͏i yer ise daha ­ok y¿rektir. Dolayĕsĕyla biz 
¥zbek t¿rk¿lerinde bu sºzc¿͏e sĕk sĕk rastlamaktayĕz: 

S¿nb¿le, ya S¿nb¿le, 
¥reb alay g¿l bilen. 
Mening kºngl¿m sen bilen, 
Sen ketesen kim bilen? 
Kademingge g¿ller a­ĕlsĕn... 

 
2  Abdumurad Tilavov, T¿rk Halk Edebiyatĕ (Taḽkent: 2005), 32. 
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Terc¿mesi: 

S¿nb¿le, hey S¿nb¿le, 
(Seni) Kuḽatayĕm g¿l ile, 
Benim gºnl¿m seninle, 
Sen gidersin kiminle, 
Adĕmlarĕna g¿ller a­ĕlsĕn... 

é 
Men bu yerda ot yaksam, 
Fer͏anaõda t¿t¿n¿ 
Bu d¿nyada barmikin 
Y¿rek ba͏rĕ b¿t¿n¿ 
Kademingge g¿ller a­ĕlsĕn. 

Terc¿mesi: 

Ben burada ateḽ yaksam, 
Ferganaõda dumanĕ. 
Bu d¿nyada var mĕdĕr 
Y¿rek ba͏rĕ b¿t¿n birisi. 
Adĕmlarĕna g¿ller aḽĕlsĕn. 

Son ºrne͏e dikkat ederseniz, aḽĕ͏ĕn bulundu͏u yerde yakĕlan ateḽin 
dumanĕ ta uzaklara kadar vardĕ͏ĕnĕ ifade etmek i­in ¥zbekistanõin  Fergana 
vadisi dile getiriliyor. Bu divan edebiyatĕnda <<Telmih>> diye adlandĕrĕlan bir 
sanattĕr. Biz aynĕ durumu Tokat t¿rk¿ ve manilerinde de m¿ḽahade etmekteyiz: 

Tokat yolu ḽu mudur? 
д­i dolu su mudur? 
Tez gelirim diyordun, 
Tez geldi͏in bu mudur? 

Bir su ver aḽĕrmadan, 
Doldurup taḽĕrmadan. 
Tokatõa bir kavuḽsam, 
Aklĕmĕ ḽaḽĕrmadan.3 

 
3  Tilavov, T¿rk Halk Edebiyatĕ, 32. 
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<<Tokatõa bir kavuḽsam>> 

Evet, Tokat manisinin bu sºzc¿klerinde do͏up b¿y¿d¿͏¿ Vatan sevgisi, 
Vatan hasreti ifade edilmekte. Denilebilir ki, hem ¥zbek, hem Tokat t¿rk¿ ve 
manilerinde bu konu en g¿zel, en zarif bir ḽekilde yer almaktadĕr. 

Tokatõĕn ḽu manisine de dikkat edelim: 

Dereler ­a͏lar oldu, 
Gºzlerim a͏lar oldu, 
Vefasĕz bir yar i­in  
Meskenim da͏lar oldu. 

Gºr¿nd¿͏¿ ¿zere manide vefasĕz yardan ḽikayet, vefasĕzlĕ͏ĕn do͏urdu͏u 
sonu­ dile getirilmektedir. ¥zbek t¿rk¿ ve manilerinde de bu durum kendine 
ºzg¿ bir usl¿ble takdim edilmektedir. Bir ka­ ºrnek: 

Ah urarman, ah urarman, 
Ahlarĕm tutsun seni 
Kºz yaḽĕm derya bolub, 
Balĕklar yutsun seni. 

Aḽĕk kendi durumunu bizim g¿nl¿k yaḽam tarzĕmĕzdaki bazĕ hallerden 
esinleyerek ifade etmeye ­alĕḽĕyor: 

Piyale rengine bakarsam, 
Mening rengimge ohḽaydi. 
д­ideki kara ­ayĕ, 
Y¿rek da͏ĕmge ohḽaydi. 

Yani ki: 

Fincanĕn rengine bakarsam, 
Benim rengime benziyor. 
д­indekim siyah ­ayĕ  
Y¿re͏imin lekesine benziyor. 

¢eḽitli nedenlerden dolayĕ sevgiliden uzak kalma, sonu­ta hicran ateḽiyle 
yanma halk t¿rk¿ ve manilerin ana temalarĕndandĕr. T¿rkiyeõde hemen hemen 
herkesin bildi͏i ḽu t¿rk¿ bunun veciz bir ºrne͏idir: 
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Yarim senden ayrĕlalĕ 
Hayli zaman oldu gel gel 
Bak gºz¿mden akan yaḽĕm 
Ab-ĕ revan oldu gel gel  

Bºyle mĕolur k¿s¿p gitmek 
Seni seveni terk etmek 
Haram oldu yemek i­mek 
дḽim fig©n oldu gel gel... 

Yetiḽ namazĕn kĕlmaya  
Seni seven ºld¿ gel, gel. 

Tokat manilerinden biri bize t¿rk¿n¿n devamĕ olarak seslenmektedir: 

Da͏lar duman oldu gel, 
Gºnl¿m d¿ḽman oldu gel. 
дki g¿n vade verdim, 
Bir yĕl tamam oldu gel. 

Bug¿n hava ­ok sĕcak, 
Bu bºyle olmayacak 
Yare haber yollarĕm, 
Gelip beni alacak. 

Tokat manilerinde ayrĕlĕ͏a neden olanlar acĕ bir dille kĕnanmaktadĕr: 

Gºkte u­an kĕrlangĕ­, 
Kanadĕ karĕḽ karĕḽ. 
Beni yardan ayĕran  
Kan kussun avu­ avu­. 

Bu konuda ¥zbek t¿rk¿ ve manileri de geri kalmĕyor. Bu t¿r dizelerde 
kahramanĕn sºzleri sevgilisine, yakĕnlarĕna veya baḽka birine sesleniḽ tarzĕnda 
dile getirilmektedir: 

Atma meni taḽlar bilen, 
U­ub ketey kuḽlar bilen. 
Kuḽlar kaytsa, men kaytmasam,  
Kºz¿ng tolsun yaḽlar bilen. 
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Terc¿mesi: 

Vurma beni taḽlar ile, 
U­up gideyim kuḽla ile. 
Kuḽlar dºn¿p, ben dºnmezsem, 
Gºz¿n dolsun yaḽlar ile. 

ṗimdi de ḽu Tokat t¿rk¿s¿ne dikkat edelim: 

Biner atĕn iyisine, 
Gider yolun gĕyĕsĕna, 
¢a͏ĕrĕn gelsin dayĕsĕna. 
ṗen anam babam evin ḽen olsun, 
Gidiyom ben, haberin olsun. 

 

Elimi soktum dastara, 
Elimi kesti ustura. 
Allahõĕm ḽirin gºstere. 
ṗen anam, babam evin ḽen olsun, 
Gidiyom ben, haberin olsun. 

 

Atĕmĕn kuyru͏u d¿͏¿m, 
Sineme vurdular dº͏¿n. 
Ayrĕlĕk g¿nleri bug¿n. 
ṗen anam, babam evin ḽen olsun, 
Gidiyom ben haberin olsun.4 

     
T¿rk¿deki <<Atĕmĕn kuyru͏u d¿͏¿m>> den kasĕt ne? 

     Bu, T¿rklerin atla ilgili mitolojik gºr¿ḽlerine, eski inan­larĕna 
dayanmaktadĕr. At kuyru͏unu ba͏lamak ceddlerimizde ayrĕlĕk, hicran, ºl¿me 
hazĕrlĕk, yasĕn sembol¿ olarak algĕlanmĕḽtĕr. Kaḽgarlĕ Mahmudõun <<Divan-ĕ 
l¿gat¿t-t¿rk>> eserinde T¿rk askrelerinin savaḽa ­ĕkmadan ºnce (savaḽ ºncesi)  
atlarĕnĕn kuyruklarĕnĕ ba͏ladĕklarĕndan sºz ediliyor:  

 
4  Tilavov, T¿rk Halk Edebiyatĕ, 48. 
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At kuyru͏unu ba͏ladĕk, 
Tengriye de ­a͏ladĕk. 
¦zengi ayakladĕk, 
Aldayĕp g¿ya ­ekindik.5 

Bu: <<Biz vatan, millet, aile, namus u͏runa ḽehit olmaya hazĕrĕz. 
Dºnemezsek, hakkĕnĕzĕ helal ediniz>>, anlamĕna gelmektedir. Yani atĕn 
kuyru͏una ba͏lamak bir nevi ayrĕlĕk, yas olarak algĕlanmĕḽtĕr. <<Dede Korkut 
Kitabĕ>> nda: <<Bamsĕ Beyre͏in atĕnĕn kuyru͏unu ba͏ladĕlar, <<Bamsĕ>> dey¿ 
a͏ladĕlar>> denilmektedir ki, bu da ayrĕlĕk, yasĕ sembole etmektedir. Fikrimizi 
ceddlerimiz yaḽadĕklarĕ yerlerde ger­ekleḽtirilen kazĕ iḽleri sonucu elde edilen 
bulgular i­erisinde kuyru͏u ba͏lanmĕḽ at resimlerinin, heykellerinin bulundu͏u 
da kanĕtlanmaktadĕr. Burada <<Pazĕrĕk>> kalesinden bulunan ve T¿rklere ait en 
eski halĕ denilmekte olan halĕda da 28 kuyru͏u ba͏lanan atlarĕn resminin 
bulundu͏unu bir kez daha hatĕrlatmakta yarar vardĕr. 

¥zbekistanõĕn Buhara ili, <<Varahḽa>> kalesindeki buluntular i­inde 
kuyru͏u ba͏lanan at heykeli, bunun yanĕ sĕra Semerkandõdaki <<Afrasiyab>> 
kalesi duvarlarĕnda kuyru͏u ba͏lanan at resimlerinin hala mevcut olmasĕ 
ilgin­tir. 

Alan ­alĕḽmalarĕmĕz sĕrasĕnda ¥zbekistanõĕn bazĕ yºrelerinde bir erkek 
ºl¿nce, defin sĕrasĕnda onun atĕnĕn kuyru͏unu ba͏layĕp, mezarĕna kadar getirildi 
bilgisine rastlanmĕḽĕzdĕr. 

¥zbek <<Alpamĕḽ>> destanĕda kĕrk g¿nl¿k Babahan da͏ĕna kadar yarĕḽa 
­ĕkmakta olan dostu Karacanõa Alpamĕḽ <<E͏er kĕrk g¿ne kadar dºnmezsen, atĕn 
sa­ĕnĕ g¿zelce ºrerim>>, demektedir ki, bizce bu da ayrĕlĕk, yas anlamĕna 
gelmektedir. Velhasĕl Tokat t¿rk¿s¿ndeki 

Atĕmĕn kuyru͏u d¿͏¿m, 
Sineme vurdular dº͏¿n, 
Ayrĕlĕk g¿nleri bug¿n  

dizeleri T¿rklerin eski inan­larĕnĕn halk edebiyatĕndaki g¿zel sanatsal bir 
yorumdur. 

 
5  Mahmud Koḽ͏ariy, Devan-i Lu͏ot-t¿rk (Taḽkent: 2016), 201. 
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Fikrimizi ḽu ºrnekle daha da kuvvetlendirmek istiyoruz. Ceddlerimizde 
ak (beyaz) yĕlanĕ dolunay gecesinde yattĕ͏ĕnĕ gºren insanĕn mutlu olaca͏ĕna 
inanĕlmĕḽtĕr. Ancak bu durum ­ok ender hatta ger­ekleḽme ihtimali ­ok d¿ḽ¿k 
olan bir durumdur. T¿rk¿lerimizde iḽte bu inancĕn da yansĕdĕ͏ĕnĕ gºrmekteyiz: 

Ak ilan appak ilan, 
Aydĕnda yatganing qani? 
Men yamandan ayrĕlĕp, 
Yaxḽini topganing qani? 

Terc¿mesi: 

Ak yĕlan, appak (bem beyaz) yĕlan, 
Aydĕnda yattĕ͏ĕn hani? 
Ben kºt¿den ayrĕlĕp, 
дyini buldu͏un hani? 

Yani, beyaz yĕlanĕ aydĕnda gºrmek m¿mk¿n olamadĕ͏ĕ gibi, senin de 
benden ayrĕlĕp, beni terk edip, ayrĕlĕk ateḽinde kavurup, iyi birisini bulman 
m¿mk¿n de͏ildir, diye sitem etmektedir sevgilisine. 

Tokat t¿rk¿lerinde bizim m¿haḽade etti͏imiz, ºm¿r, dostluk, ºzellikle 
yare sitem konularĕnĕn ­ok veciz, sanatsal yºnden m¿kemmel ve tabii ki,  
etkileyici bir ¿sl¿ple verilmesi oldu. <<G¿l>>, <<B¿lb¿l>> sºzc¿kleri ¥zbek t¿rk¿ 
ve manilerinde oldu͏u gibi Tokat t¿rk¿ ve manilerinde aḽĕk ve maḽuk tiplerini 
yansĕmaktadĕr. G¿l¿n g¿zel ḽekilde a­ĕlmasĕ ve b¿lb¿l¿n g¿zelce ºtmesi 
sevgililerin hayatlarĕndan memn¿niyetlerini,  sevin­lerini ifade etmektedir. 

Ancak, hayatta her ḽey sevgililerin arzu ettikleri gibi olmuyor. Bazĕ 
engeller, istenilmeyen, beklenilmeyen olaylar onlarĕn aḽklarĕna engel oluyor, 
onlara ĕzdĕrap veriyor. дḽte bu durum bir Tokat t¿rk¿s¿nde aḽa͏ĕdaki gibi 
yansĕmaktadĕr: 

Suya d¿ḽt¿ g¿l¿m¿z, 
Hanĕm kĕzlar, kĕzlar. 
Canĕm kĕzlar, kĕzlar. 

¥tm¿yor b¿lb¿l¿m¿z 
Hanĕm kĕzlar, kĕzlar, 
Canĕm kĕzlar, kĕzlar. 
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Evet, g¿l¿n suya d¿ḽmesi, b¿lb¿l¿n ise ºtmemesi sevgililerin hicran 
ĕzdĕraplarĕnĕ yaḽamasĕ, ºmr¿n boḽuna ge­mesi demektir. Dolayĕsĕyla t¿rk¿n¿n 
devamĕnda <<Sen orada, be burda, Ge­ti cahil ºmr¿m¿z>> denilmektedir. Bºyle 
ayrĕlĕ͏ĕ, ĕzdĕrabĕ yansĕtmak i­in ḽu benzetmeler, daha do͏rusu kĕyaslamalar dile 
getirilmekte, dinleyiciye soruyla seslenilmektedir: 

Fĕndĕk fĕstĕk olur mu? 
Hanĕm kĕzlar, kzĕlar, 
Canĕm kĕzlar, kĕzlar. 

Ateḽ yastĕk olur mu? 
Hanĕm kĕzlar, kĕzlar, 
Canĕm kĕzlar, kĕzlar? 

<<Ateḽli yastĕk>> benzetmesi ger­ekten de ­ok etkileyici, kendine ºzg¿ 
bir ifadedir. Rahmetli ¥zbek ḽairi Abdullah Aripov ikincĕ d¿nya savaḽĕndan 
dolayĕ dul kalan ¥zbek kadĕnĕndan bahs ederken ḽºyle yazmĕḽtĕr: 

Yi͏itler mektuplarĕnĕ yazdĕklarĕnda kanlarĕndan,  
Gelinler fĕraklarĕndan ­ektiklerinde Ya H¾. 
Onun da koruyucusu dºnmedi cenkten, 
Ondokuz yaḽĕnda dul kaldĕ, gºzleri sulu. 

 

Sevgiden yetim ve ºm¿rden yarĕ, 
Kuruyan gº͏s¿nde yalnĕz belincik. 
Ebedi fĕrakĕ, heyhat, dostlarĕm, 
Ebedi visal diye bildi gelincik. 

 

¢atlayan dudaklarda alevli nefes 
Geceleri ge­miḽini eyledi kºm¿r. 
Periḽan sa­larĕ yar gº͏s¿nde de͏il, 
Buz gibi yastĕkta kaldĕ bir ºm¿r.6 

Evet, Tokat t¿rk¿s¿nde belirtilen <<ateḽli yastĕk>> da, ¥zbek ḽiirindeki 
<<buz gibi yastĕk>> da kimsenin arzu etmedi͏i bir durumdur. 

 
6  Abdulla Aripov, Yillar Armanĕ (Taḽkent: 2015), 126. 
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¥zbek t¿rk¿ ve manilerinin sanatsallĕ͏ĕnĕ gºsteren ­ok ºnemli bir husus 
daha vardĕr. Dizelerde halk temsilcisinin duygularĕ, daha do͏rusu kederleri bir 
olay veya dikkat edemedi͏imiz bir noktayla mukayese edilmekte, iki durum 
paralel olarak yansĕtĕlmaktadĕr. ¥zbek D¿͏¿n t¿rk¿lerinden olan ḽu dizeler 
fikrimizi kanĕtlayacaktĕr: 

Tak­adagi kay­ĕnĕ 
Zang basĕbdĕ, yar-yar. 
Uydaki kelin­aknĕ 
Gam basĕbdĕ, yar-yar. 

Terc¿mesi: 

Raftaki makasĕ 
Pas tutmuḽtur, hey-hey. 
Evdeki gelinci͏i 
Gam tutmuḽtur, hey-hey 

Gºr¿ld¿͏¿ ¿zere, bu ¥zbek t¿rk¿s¿nde istenilmeyen bir yere gelen 
zavallĕ kĕzĕn kalbindeki ĕzdĕraplar raftaki pas tutulmuḽ makasa paralel 
konulmaktadĕr. 

Kiḽinin ruh d¿nyasĕ, i­indeki fĕrtĕnalardan bahs edilirken, do͏adaki bazĕ 
manzaralar yardĕma gelirse, bºyle t¿rk¿ hem zevkle okunur, dinlenir ve 
dinleyiciye zevkin yanĕ sĕra bilgi de verecektir: 

Derya taḽkĕn, suvlar tolkin 
¥talmeymen, yar-yar. 
Atĕm arĕ͏, rengim sari͏ 
Yetol meymen, yar-yar. 

Atginemni arĕq kĕlgan 
ṗu meyde taḽ, yar-yar 
Tenginemni sarĕq kĕlgan 
ṗu kalem kaḽ, yar-yar. 

Terc¿mesi: 

Derya taḽkĕn, sular dalga 
Ge­emiyorum, hey-hey. 
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Atĕm ince, rengim sarĕ 
Yetiḽemiyorum, hey-hey. 

Zavallĕ atĕmĕ ince yapan 
ṗu ufak taḽ, hey-hey, 
Zavallĕ tenimi sarĕ yapan 
ṗu kalem kaḽ, hey-hey. 

дki kardeḽ ¿lkenin t¿rk¿lerini mukayese ederken, ¥zbekistanõĕn Harezm 
bºlgesindeki D¿͏¿n t¿rk¿lerinin T¿rk D¿͏¿n t¿rk¿lerine olduk­a yakĕn oldu͏u, 
ºzellikle ¥zbekistanõĕn di͏er bºlgelerinde kullanĕlmayan bazĕ sºzc¿klerin 
kullanĕldĕ͏ĕnĕ m¿ḽahade ettik. Yeri gelmiḽken ḽunu belirtmemiz gerekir ki, nikah 
d¿͏¿n¿n¿ m¿teakip, bir bayan gelini yanĕna alĕp <<Gelin Selam>> diye 
adlandĕrĕlan D¿͏¿n t¿rk¿s¿n¿ sºyler. Bu gelene͏in asĕl amacĕ gelini yeni 
akrabalarĕyla tanĕḽtĕrmak ve tabii ki, katĕlĕmcĕlarĕ neḽelendirmektir. Nitekim, bu 
t¿r ¥zbek t¿rk¿lerinde ḽaka motivi ºn plandadĕr. 

Evvel baḽlab Allahĕ 
Y©d edelim yaranlar. 
Peygamberlerin ruhunu  
ṗ©d edelim yaranlar! 

 
Ademo͏lunu atasĕ 
Adem Ataõya ­ifte selam. 
Ademo͏lunun anasĕ 
Hava anaya ­ifte selam! 

 
Kapĕyĕ geniḽce a­an, 
Var yokunu sa­an, 
Kaynatasĕna selam! 

 
O͏ulu evlendirip, 
Muradĕna eren  
Y¿rekteki ukdesi giden  
Kaynanasĕna ­ifte selam 
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Dama͏ĕnĕ <<ya͏layan>>, 
Belini sĕkĕ ba͏layan, 
Kayĕn dayĕlarĕna ­ifte selam! 

 
Kaḽ ve gºz¿ z¿l¿k gibi, 
A͏zĕ ve burnu pilik gibi. 
Kayĕnbike, baldĕzlarĕna ­ifte selam! 

 
Duvar ardĕndan bakan, 
D¿͏¿n ne zaman diye soran, 
Komḽularĕna ­ifte selam. 

 
Tandĕr tandĕr n©n yapan,  
Yarĕsĕnĕ h©m yapan, 
Nan yapanlara ­ifte selam. 

 
Boyu postu pehlivan gibi, 
Dºv¿ḽen ko­lar gibi, 
Damadĕn arkadaḽlarĕna selam 

 
On dºrt g¿nl¿k ay gibi, 
Coḽup akan ­ay gibi, 
Gelinin arkadaḽlarĕna selam.7 

Terc¿mesini verdi͏imiz bu ¥zbek t¿rk¿s¿ metninin orijinalĕnda ge­en 
<<edeli>>, <<dayĕ>>, <<baldĕz>>, <<konḽi>> (komḽu), <<yarĕsĕ>>, <<gelin>> 
kelimeleri ancak Harezm bºlgesinde kullanĕlmaktadĕr. 

Sonu­ olarak ḽunu belirtmek gerekir ki, ¥zbek ve T¿rk folkloru sadece 
konu, tasvir yºn¿nden de͏il, belki de dil bakĕmĕndan da bir  birine ­ok yakĕndĕr 
ve bu hususlar iki halkĕn kardeḽ oldu͏unu bir kez daha kanĕtlamaktadĕr. 

  

 
7  Alaviya, ¥zbek Halk дcadĕ, Ak Elma, Kĕzĕl Elma, 78. 
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B¿y¿k ṗehirlerden Do͏du͏u Topraklara, Tokatõa ¥zlemin Adĕ: 
Cahit K¿lebi 

Emel HдSARCIKLILAR* 

¥z: T¿rk edebiyatĕnda daha ­ok ḽiirleriyle tanĕnan Cahit K¿lebi, kaleme aldĕ͏ĕ 
dizelerin kayna͏ĕnĕ halk k¿lt¿r¿nden, tarihten, ilm´ ve k¿lt¿rel konulardan, 
halkĕn yaḽayĕḽĕndan, geleneklerinden ve en baḽta da kendi yaḽam hik©yesinden 
almĕḽtĕr. K¿lebi, e͏itim, askerlik, iḽ gibi nedenlerle ­eḽitli ḽehirlerde bulunmuḽ 
olsa da, do͏du͏u topraklara sevgisini her daim canlĕ tutmuḽ, Tokatõa duydu͏u 
ºzlemi ḽiirlerinde dile getirmiḽtir. Bu ºzlemin hissedildi͏i metinlerde bazen 
sembolik ifadeler kullanmĕḽ, ­o͏u zaman hislerini do͏rudan sºylemeyi tercih 
etmiḽtir. K¿lebiõnin, b¿y¿k ḽehrin beraberinde getirdi͏i b¿y¿k sĕkĕntĕlardan 
bunaldĕ͏ĕ anlarda, ḽehrin kalabalĕ͏ĕnda ve hi­ tanĕmadĕ͏ĕ insanlarĕn arasĕnda 
yalnĕz kaldĕ͏ĕnda memleketine duydu͏u hasretin derinleḽti͏i gºzlemlenir. Bu 
­alĕḽmada da, Cahit K¿lebiõnin, ḽiirlerinde, Tokatõa ºzlemini hangi sebeplerle ve 
nasĕl ifade etti͏i ortaya konmaya ­alĕḽĕlacaktĕr. 

Anahtar Kelimeler: Cahit K¿lebi, Tokat, ¥zlem. 

 
The Name of Longing for Tokat, to the Lands Where He Was Born from Big 

Cities: Cahit Kulebi 

Abstract: Cahit K¿lebi, who is more known for his poems in Turkish literature, 
has taken the source of the strings he wrote from the folk culture, history, 
scientific and cultural issues, the life of the people, traditions and his own life 
story at the beginning. Although the K¿lebi was found in various cities for 
reasons such as education, military service and work, he kept his love for the 
lands he was born in alive and expressed his longing for Tokat in his poems. In 
the texts where this longing is felt, he sometimes used symbolic expressions, 
and often preferred to express his feelings directly. It is observed that his 
longing for his country deepened when he was alone in the crowd of the city 
and among people he had never known. In this study, Cahit K¿lebi will try to 
explain what reasons and how he expresses his longing for Tokat in his poems. 

Key Words: Cahit K¿lebi, Tokat, Longing.  

 
*  Dr. ¥͏r. ¦yesi, Tokat Gaziosmanpaḽa ¦niversitesi, Fen-Edebiyat Fak¿ltesi, T¿rk Dili ve 
Edebiyatĕ Bºl¿m¿ (emel.hisarciklilar@gop.edu.tr). 
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Giriḽ: Cahit K¿lebiõnin Kĕsa Hayat Hik©yesi ve Sanat Anlayĕḽĕ 

1917 yĕlĕnda Tokatõĕn Zile il­esinde d¿nyaya gelen Cahit K¿lebi, дstanbul 
Y¿ksek ¥͏retmen Okulu mezunudur. ¢eḽitli illerde edebiyat º͏retmenli͏i 
yapmĕḽ, T¿rk Dil Kurumu b¿nyesinde de bir takĕm gºrevler almĕḽtĕr. 1997 yĕlĕnda 
Ankaraõda hayatĕnĕ kaybetmiḽtir. 

Daha ­ocukluk yĕllarĕnda ḽiirle yakĕndan ilgili olan K¿lebiõnin òдlk ḽiiri 
1935õte Y¿cel dergisinde yayĕmlandĕ. Daha sonra дnsan, Yaratĕḽ, Varlĕk, T¿rk Dili, K¿lt¿r 
D¿nyasĕ, Sºz, Hisar, Oluḽum gibi dergilerde manzumelerini yayĕmladĕ. Cahit K¿lebiõnin 
ḽiiri ­ok kaynaklĕ bir terkibin ¿r¿n¿d¿r. Bir yandan ­a͏daḽ sºylemi ihmal etmezken di͏er 
yandan halk ḽiirine ait unsurlarĕ ḽiirine taḽĕr.ó (Kolcu, 2013: 289) Cahit K¿lebi, 
ḽiirlerinde kendi yaḽamĕnda baḽĕndan ge­enlerin etkisiyle hissetti͏i duygularĕ 
kelimelere dºkt¿͏¿ gibi, gºzlemledi͏i ya da etkilendi͏i olaylarĕ ve kiḽileri de 
dizelerinin ilham kayna͏ĕ olarak kullanmĕḽtĕr. òд­inden yetiḽti͏i Anadoluõnun ruh ve 
ºz¿n¿ iyi tanĕdĕ͏ĕ i­in onu hi­ yadĕrgamamĕḽ, ona yabancĕlaḽmamĕḽ olan bu ḽairde yurda 
ve halka tutkunluk, acĕma ve yararlĕ olma duygusu ºnde gelir.ó (Kabaklĕ, 2008: 141) 
Toplumu acĕsĕyla sevinciyle, tarihiyle k¿lt¿r¿yle hemen hemen her a­ĕdan 
eserlerinin hareket noktasĕ yapmĕḽtĕr. Onun bir­ok toplumcu ḽairden farklĕ 
olarak, eserlerinin bu yºn¿n¿ herhangi bir ideolojinin malzemesi olarak 
kullanmadĕ͏ĕ, halkĕn i­inden gelen ve samimi ¿slubu vasĕtasĕyla sezilir. 

Onun ḽiirleri, ºmr¿ boyunca farklĕ farklĕ ḽehirlerde bulunmuḽ olsa da, 
hi­bir zaman i­inden geldi͏i topraklara uzak kalmamĕḽ, insanĕnĕn de͏erlerine, 
sĕkĕntĕlarĕna yabancĕlaḽmamĕḽ bir ḽair duyarlĕlĕ͏ĕnĕ yansĕtĕr. òK¿lebi, b¿y¿k ḽehirde 
olmasĕna ra͏men kºy¿nden kopmamĕḽ aydĕnlardandĕr. Anadolu kºylerindeki yaḽayĕḽlarĕ 
k©h ­ocukluk hatĕralarĕ h©linde, k©h bir aydĕnĕn bakĕḽĕyla yazmĕḽtĕr.ó (Kabaklĕ, 2008: 
142) 

K¿lebiõnin ḽiirlerinin bir di͏er ºnemli tarafĕ da, fazladan s¿se ya da 
benzetmeye bo͏ulmamĕḽ, temiz bir T¿rk­eõyle yazĕlmĕḽ olmalarĕdĕr. òK¿lebi, 
T¿rk­eõyi en sa͏lĕklĕ kullanan ḽairlerden birisidir. ṗiiri, sanat olma vadisinde 
de͏erlendiren K¿lebi, onu en ºn sĕraya koyar.ó (Korkmaz ve ¥zcan, 2004: 242) 
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K¿lebiõnin ṗiirlerinde Tokat ve Tokatõa ¥zlem 

Cahit K¿lebi ḽiirlerinde, do͏du͏u ḽehir olan Tokatõa ve burada ge­irdi͏i 
yĕllara dair hatĕrladĕklarĕna de͏indi͏i gibi; oradan ayrĕldĕktan sonra yaḽadĕ͏ĕ 
gurbet hayatĕ i­erisinde hissetti͏i ºzlemle de bu ḽehri ve bu ḽehirle birlikte 
zihninde canlanan duygu ve d¿ḽ¿nceleri dile getirmiḽtir. 

1. ¢ocukluk Yĕllarĕna Dair Hatĕrlananlar 

Cahit K¿lebi, yetiḽkin bir birey ve toplumun ferdi olarak, zaman zaman 
yoruldu͏unu hissetti͏i hayatta, ­ocukluk yĕllarĕnĕn saf, masum, d¿nyadaki 
kºt¿l¿klerden habersiz ge­en g¿nlerine, ­ocukluk yĕllarĕna ºzlemini dizelerinde 
dile getirir. 

Onun дstanbul adlĕ ḽiiri, b¿y¿k ḽehrin karmaḽasĕ i­erisinde bunalan 
ruhunun, ­ocuk olan benõine sĕ͏ĕndĕ͏ĕ bir anda ortaya ­ĕkmĕḽtĕr: òKamyonlar 
kavun taḽĕr ve ben/ Boyuna onu d¿ḽ¿n¿rd¿m./ Niksarõda evimizdeyken/ K¿­¿k bir ser­e 
kadar h¿rd¿m.ó (K¿lebi, 2015: 50) K¿lebi, ­ocuklu͏unu Tokatõta ge­irmiḽtir ve 
­ocuk olarak hatĕrladĕ͏ĕ Cahitõi, istedi͏ini, istedi͏i gibi d¿ḽ¿nebilme ºzg¿rl¿͏¿ 
bakĕmĕndan, h¿r bir ḽekilde diledi͏i yere u­up giden ser­eye benzetmektedir. 
òдlkokulun birinci ve ikinci sĕnĕflarĕndan sonra Niksarõa gidilir. дlkokulun ºteki sĕnĕflarĕ 
da bu kasabada bitirilir. Niksarõdaki evlerinde bir ser­e kadar h¿r yaḽamĕḽtĕr.ó 
(Uyguner, 1991: 25).  ¢ocuklu͏unda kavunlar, b¿y¿k ḽehirde oldu͏u gibi b¿y¿k 
iḽyerlerinde de͏il, kamyonlarĕn arkasĕnda satĕlmaktadĕr. Ama artĕk, o satĕlan 
kavunlar da, ser­e gibi h¿r yaḽadĕ͏ĕ g¿nler de geride kalmĕḽtĕr. ṗairin, de͏iḽime 
dair buruklu͏u, ḽiirin sonraki dizelerinde de hissedilmektedir: òSonra ©lem 
de͏iḽiverdi/ Ayrĕ su, ayrĕ hava, ayrĕ toprak.ó (K¿lebi, 2015: 50) Bu dizelerde ge­en 
hava-su-toprak kelimeleri, ḽairin sºyledi͏i ©lemin, yani kastetti͏i d¿nya 
d¿zeninin artĕk eskisi gibi olmadĕ͏ĕna serzeniḽini anlatmaktadĕr. Ayrĕca bu 
saydĕklarĕ, evrenin dºrt ana unsurundan ¿­¿d¿r. Dºrd¿nc¿s¿ olan ateḽ, birebir 
kelime olarak de͏ilse de, ḽiirin ilerleyen dizelerindeki unutmak eylemiyle, ¿zeri 
ºrt¿l¿ bir ḽekilde var olabilmektedir: òMevsimler ne ­abuk ge­iverdi/ Unutmak, 
unutmak, unutmak.ó (K¿lebi, 2015: 50) Tĕpkĕ ateḽin, i­erisine d¿ḽen ḽeyi yakĕp yok 
etmesi gibi, zaman da ḽairin ­ocukluk yĕllarĕndaki masumiyeti, temiz d¿nyayĕ 
ortadan kaldĕrmĕḽ, onu, o mutlu ve huzurlu yĕllarĕnĕn ge­ti͏i topra͏ĕndan uzak 
bĕrakmĕḽtĕr. ṗair, дstanbulõda bulundu͏u g¿nlerde, bu ḽiirdeki gibi ge­miḽi 
hatĕrlayarak derin bir i­ ge­irmekte, dºrt ana unsurdan biri olan ama ḽiirde 
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kelime boyutunda bulunmayan ateḽ, unutmak eylemi i­erisinde, hasretle 
y¿re͏indeki yangĕnĕ hissettirmektedir. 

Cahit K¿lebi, iḽgal yĕllarĕnda Erzurumõdan Tokatõa gº­m¿ḽ olan bir 
ailenin ­ocu͏udur. O, d¿nyanĕn mevcut durumuna dair, i­inde bulundu͏u 
zorluklarĕ anlattĕ͏ĕ D¿nyamĕz adlĕ ḽiirinde, bu d¿zenin i­erisinde kalan hayatĕnĕ 
ḽºyle anlatmaktadĕr: òBen gº­men arabalarĕ ¿st¿nde do͏muḽum/ Kĕḽ kĕyamet 
g¿n¿nde./ T¿rl¿ boyalara girmiḽim.ó (K¿lebi, 2015: 61) ṗair, ailesinin bu gº­ 
hik©yesinden hareketle, hayat ḽartlarĕnĕn ve zorunluluklarĕn, onun hayatĕna yºn 
verdi͏ini kastederek t¿rl¿ boyalara girdi͏ini sºylemektedir.  

K¿lebiõnin ailesi gº­ ederken, o daha annesinin karnĕndadĕr ve annesi de 
a͏ĕr hastadĕr. A͏ĕr kĕḽ koḽullarĕ, hastalĕk, uzun yolculuk ḽartlarĕ, onun daha 
d¿nyaya gelmeden karḽĕ karḽĕya geldi͏i zorluklardandĕr (Uyguner, 1991: 11). 
ṗair, D¿nyamĕz ḽiirinde de, hayat m¿cadelesinin, o daha do͏madan karḽĕsĕna 
­ĕktĕ͏ĕnĕ, sonrasĕnda da farklĕ farklĕ ḽekillerle onu i­ine aldĕ͏ĕnĕ anlatmak 
istemektedir. O, d¿ḽman iḽgalinden dolayĕ Tokatõa gº­¿p Zileõye yerleḽen 
ailesinin hik©yesini ḽºyle anlatĕr: òBen do͏madan birka­ ay ºnce bir gº­men 
kafilesiyle Zileõye gelmiḽler. 10 km. kadar uzaktaki ¢eltek kºy¿ne yerleḽmiḽler. Hem 
hayvanlarĕn bakĕmĕ bºylelikle sa͏lanmĕḽ, hem de babam annemi kºye yerleḽtirip Zileõde 
baḽĕna buyruk yaḽamĕḽ.ó (K¿lebi, 2013: 165) Onun 1977 yĕlĕnda kaleme aldĕ͏ĕ bir 
yazĕsĕnda, ­ocuklu͏unu anlattĕ͏ĕ c¿mlelerine gºre, hayatĕn zorluklarĕyla daha 
d¿nyaya gelmeden tanĕḽmĕḽtĕr. 

1917 yĕlĕnda Zileõde d¿nyaya gelen K¿lebi, kendi ­ocukluk hik©yesi 
vesilesiyle aslĕnda yaḽadĕ͏ĕ topraklarĕn ge­miḽini de anlatmĕḽ olur: ò1917 
senesinde/ Topraklarĕnda do͏muḽum,/ Anamdan emdi͏im s¿t/ ¢eḽmenden, tarlandan 
gelmiḽ,/ Emmilerim sĕnĕrlarĕnda/ Senin­in dºv¿ḽ¿rken ºlm¿ḽler,/ Kalelerinin burcunda/ 
U­urtma u­urmuḽum./ ¢immiḽim derelerinde,/ Bir andĕz fidanĕ gibi b¿y¿m¿ḽ¿m/ 
Topraklarĕnĕn ¿st¿nde.ó (K¿lebi, 2015: 153) Onu besleyip b¿y¿tmek i­in annesinin 
tarlada emek verdi͏ini, yakĕnlarĕnĕn bir kĕsmĕnĕn ise mill´ m¿cadelede, vatan 
topra͏ĕnĕ d¿ḽmana karḽĕ savunup m¿cadele etti͏ini sºylemektedir. D¿nyanĕn bu 
kadar acĕ ve sert ger­ekleri varken, o, ­ocukluk dºnemini ge­irmiḽ, u­urtma 
u­urup derelerde y¿zm¿ḽt¿r. Kendisini de, sonbaharda olgunlaḽan andĕz 
meyvesinin fidanĕna benzetmiḽtir.  
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Onun Yurt adlĕ ḽiirinde ise, ilkokulu tamamladĕ͏ĕ il­e olan Niksar yĕllarĕna 
gideriz: òTokatõla Niksar arasĕnda/ Bir k¿­¿k ev gºr¿n¿r uzaktan./ K¿t¿kten duvarlĕ, 
ºn¿nde ­eḽme akar,/ Yeḽermiḽ gibi topraktan.ó  (K¿lebi, 2015: 253) ṗair, babasĕnĕn 
tayini ¿zerine taḽĕndĕklarĕ Niksarõdaki evlerini hatĕrlamaktadĕr. K¿lebi, òilkokulun 
son ¿­ sĕnĕfĕnĕ Niksarõdaki Gazi Daniḽmend дlkokuluõnda okumuḽ ve ilk tahsilini burada 
1929õda tamamlamĕḽtĕr.ó (¢etiḽli, 2012: 49) Niksarõa sonradan taḽĕnmalarĕnĕ, bu 
ḽiirinde, oradaki evlerini topraktan yeḽermiḽ gibi nitelemesiyle anlattĕ͏ĕ 
gºr¿lmektedir. G¿zel ­ocukluk g¿nlerini Artovaõda bĕraktĕ͏ĕnĕ anlatan ḽairin, 
ḽiirin son dºrtl¿͏¿nde, bu durumuna da gºnderme yaptĕ͏ĕ hissedilir: òSiz 
baksanĕz bir ḽey gºremezsiniz./ Benim yurdumdur orasĕ./ Ardĕ­lar, g¿rgenler, tozlu 
yollaré/ Tokatõla Niksar arasĕ.ó (K¿lebi, 2015: 254) Orada ­ocuklu͏unun bir 
bºl¿m¿n¿ ge­iren ḽair, Artovaõdaki kadar olmasa da, Niksarõda da anĕlar 
biriktirmiḽtir ve bu durum orayĕ da òyurdumó diye nitelendirmesini sa͏lamĕḽtĕr. 

2. Askerlik G¿nlerinde ¥zlem 

 K¿lebi, 1 Ekim 1940 tarihinde Yedek Subay Okuluõna girerek askerli͏e 
baḽlamĕḽtĕr. 17 Aralĕk 1942õde terhis edilerek, 1943õte edebiyat º͏retmenli͏i 
gºrevine baḽlamĕḽtĕr (Uyguner, 1991: 26).  

Askerlik yĕllarĕ, onun i­indeki ge­miḽe ºzlem duygusunu baḽka bir 
boyutta yaḽadĕ͏ĕ zamanlardĕr. Onun 1940 yĕlĕnda yazdĕ͏ĕ ¥zlem adlĕ ḽiirinde sºz 
konusu durum a­ĕk­a gºr¿l¿r: òSa­larĕmĕ kesip r¿zg©ra ataca͏ĕm!/ Ta ki haber 
gºt¿rs¿n bir g¿n sana!ó (K¿lebi, 2015: 51) ṗair, askerlik yaptĕ͏ĕ dºnemde geride 
bĕraktĕklarĕna duydu͏u ºzlemi, sa­larĕnĕ kesip r¿zg©ra bĕrakmak ifadesiyle 
hafifletmek istiyor. Sa­, burada askerden sevdiklerine gºnderdi͏i mektuplarĕ ya 
da arkasĕnda kalanlarĕn ondan aldĕklarĕ haberleri iḽaret etmektedir. 

Yine aynĕ ḽiirin son bºl¿m¿nde, askerlik g¿nlerinde ­evresini ve 
­evresindekileri gº͏e ait olan ve beyaz renkli unsurlarla ifade etmeyi se­iḽi de 
dikkat ­ekicidir: òBen bu ḽiiri yazdĕm atlĕ talimde/ Bulundu͏um ḽehir дstanbulõdu,/ 
A͏ĕr a͏ĕr kar ya͏ĕyordu,/ Atĕmĕn yelesi bulut renginde.ó (K¿lebi, 2015: 51) ṗair, o 
sĕralarda kar ya͏dĕ͏ĕnĕ sºyledi͏i gibi, atĕnĕn yelesinin de bulut renginde 
oldu͏unu belirterek, ona, kar ya͏dĕran bulutlarĕn rengini vermektedir. òAskerli͏i 
sĕrasĕnda tugay komutanĕnĕn emir subaylĕ͏ĕna getirilmiḽtir. Bunda, iyi bir binici 
olmasĕnĕn rol¿ b¿y¿kt¿r. En huysuz olarak bilinen atlara bile baḽarĕyla biner, 
yarĕḽmalara katĕlĕr, dereceler alĕr.ó (¢etiḽli, 2012: 55) дyi bir at binicisi olmasĕnĕn, 
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onun ḽiirinde atlara yer vermesini sa͏lamasĕna ek olarak; burada ge­en kar-
bulut-at kelimeleri; u­uḽ, y¿kseklik, gºky¿z¿, hĕz gibi ºzellikleri ­a͏rĕḽtĕrmakta; 
t¿m bunlarla da ḽairin zihninde saklĕ olan yerlere ve kiḽilere kavuḽma iste͏ini 
hissettirmektedir. 

Ayrĕca atlarĕn, onun ­ocukluk yĕllarĕndan gelen bir yeri de vardĕr 
hayatĕnda. O, bunu ḽu c¿mlelerle anlatĕr: òDo͏um yerim olan Zileõde oturdu͏umuz 
sĕrada, iki ­ift araba atĕmĕz, bir ­ift yaylĕ atĕmĕz ve babamĕn bine͏i olan bir de pamuk kĕrĕ 
atĕmĕz varmĕḽ. Bu atlardan bir ­ift araba atĕnĕ, bir kaza nedeniyle enstantane olarak 
anĕmsĕyorum. Yaylĕya koḽulan atlarĕmĕzĕ ise, birka­ yaḽ daha b¿y¿d¿kten sonra 
gºrd¿͏¿m, d¿ḽt¿kleri acĕklĕ durum nedeniyle daha iyi bi­imde gºz¿m¿n ºn¿ne 
getirebiliyorum. Bir ­ift dev gibi bakla kĕrĕydĕlar. Koḽulduklarĕnda yaylĕ, denizdeki k¿­¿k 
bir yelkenli gibi, t¿ydenmiḽ gibi arkalarĕnda salĕnĕrdĕ.ó(K¿lebi, 2007: 136) O, atĕn T¿rk 
k¿lt¿r ve yaḽayĕḽĕndaki ºnemini bilmesinin yanĕ sĕra, kendi ailesinin onlardan 
nasĕl istifade etti͏inin de farkĕna varmaktadĕr. At, askerlik yĕllarĕnda yazdĕ͏ĕ 
ḽiirinin yanĕ sĕra, baḽka ḽiirlerinde de kullandĕ͏ĕ, de͏iḽik anlamlar y¿kledi͏i 
sembolik ifadeler arasĕnda da yer almaktadĕr. 

3. Do͏du͏u Kºye ¥zlem 

 Cahit K¿lebi, Tokatõĕn Zile il­esinin ¢eltek kºy¿nde d¿nyaya gelmiḽtir. O, 
kºy¿n¿n onun i­inde bĕraktĕ͏ĕ resmi ḽu sºzlerle anlatĕr: ò¢eltek kºy¿ benim i­in 
haḽhaḽ ­i­e͏i, mĕsĕr tarlasĕ, eḽkĕya baskĕnĕ t¿ten damlarla dolu bir yer. Dayĕmĕ bir mĕsĕr 
tarlasĕnda hem vurmuḽlar, hem boynuna ip takĕp s¿rm¿ḽler. Bir bunu biliyorum, bir de 
annemin beni kuca͏ĕna alĕp Zileõye, babama baskĕna gitti͏i bir g¿n¿ anĕmsĕyorum. O͏lan 
­ocu͏u ºnemlidir, kºy yerde. Annem babama karḽĕ beni hep bir t¿fek gibi kuca͏ĕnda 
taḽĕdĕ. Yayĕk yayarlarken yayĕ͏a bindirdiler. Ayrĕca annem, do͏u kºylerinde º͏rendi͏i, 
daha sonra hi­bir yerde duymadĕ͏ĕm, K¿rt­e t¿mcelerle s¿sl¿ masallar sºylerdi.ó 
(K¿lebi, 2013: 166) Kºy¿ onun i­in ­ocuklu͏unu yaḽadĕ͏ĕ; d¿nyayĕ anlamaya, 
tanĕmaya baḽladĕ͏ĕ yĕllarĕ ifade etmektedir.  

ṗair, Hik©ye adlĕ ḽiirinde, do͏du͏u kºy¿n adĕnĕ a­ĕk bir ḽekilde dile 
getirmeden, kºy¿ne olan sevgisini ḽºyle ifade eder: òSen T¿rkiye gibi aydĕnlĕk ve 
g¿zelsin!/ Benim do͏du͏um kºyler de g¿zeldi/ Sen de anlat do͏du͏un yerlerió (K¿lebi, 
2015: 53) ṗair, ḽiirinde hitap etti͏i kiḽiyi, i­indeki memleket sevgisinin etkisiyle, 
g¿zelli͏i bakĕmĕndan T¿rkiyeõye benzetmektedir. Muhtemelen b¿y¿k 
ḽehirdeyken yazdĕ͏ĕ bu ḽiirde, b¿y¿k ḽehrin yanĕ sĕra, onun i­in kºy¿n¿n de, ne 
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kadar sĕnĕrlĕ imk©nlara sahip olursa olsun, g¿zel olarak nitelendirilecek de͏ere 
sahip oldu͏unu gºstermektedir. 

 Onun, Denizin Getirdikleri adlĕ ḽiirinde kºy¿n¿, ­ocukluk hatĕralarĕnĕ 
saklayan mek©nlar olmasĕ bakĕmĕndan andĕ͏ĕ gºr¿lmektedir: òKºylerim! Ta 
­ocuklu͏umdan sevdi͏im kºylerim!/ K¿­¿k vadilerde k¿sk¿n kimsesiz/ Bakar gibiydiler 
konuḽmadan/ Nasĕl a͏lamak istiyordum bilemezsiniz!ó (K¿lebi, 2015: 151) ṗair, bir 
vadi i­erisinde, Tokatõta yer alan, sĕrasĕyla Zile, ¢amlĕbel ve Niksarõda bulunan, 
yaḽadĕ͏ĕ kºylerin, onun i­inde ayrĕ bir yere sahip oldu͏unu sºylemektedir. Bu 
kºylerin kimsesiz, yani unutulmuḽ; konuḽmayan, yani derdini i­inde saklayan 
bir hale sahip olmalarĕ; onu a͏latacak gibi olsa da, oralar i­in duydu͏u sevgiden 
hi­bir ḽey eksiltmemektedir. Yaḽadĕ͏ĕ kºyleri ­ocukken nasĕl seviyorsa, 
b¿y¿d¿kten sonra da, artĕk oralarda yaḽĕyor olmasa dahi yine aynĕ ḽekilde 
sevmektedir. Kºylerim ifadesiyle ayrĕca, kendi yaḽadĕ͏ĕ kºylerle benzer kadere 
sahip olan, yurdun di͏er kºylerini de kastetti͏i sºylenebilir. 

 Cahit K¿lebiõde òmemleket, zaman zaman ge­miḽte yaḽanmĕḽ tatlĕ veya 
h¿z¿nl¿ hatĕralarĕn perspektifinden, zaman zaman da h©ldeki gºzlemlerin sonucu olarak 
karḽĕmĕza ­ĕkabilmektedir.ó (¢etiḽli, 2012: 192) Bu sebeple onun ḽiirlerinde ¿lkenin 
her ḽehri, il­esi veya kºy¿ yer alabildi͏i gibi, ­ocuklu͏unun ge­ti͏i ¢eltek 
Kºy¿õn¿n ve burada yaḽadĕ͏ĕ anĕlarĕn, ayrĕca hassas bir karaktere sahip olan 
­ocuk duyarlĕlĕ͏ĕnĕn etkisiyle gºzlemlediklerinin yeri de bambaḽka sayĕlĕr. 

4. B¿y¿k ṗehirden Do͏du͏u ṗehri, Tokatõĕ Hatĕrlamak 

 K¿lebiõnin ḽiirlerinde, b¿y¿k ḽehir-insan ikilemi zaman zaman bir 
kalabalĕk i­indeki yalnĕzlĕk duygusuyla, zaman zaman da orada yaḽanan anĕlarla 
yer alĕr. òBir kentin ḽiirde yaḽatĕlmasĕ taḽĕyla topra͏ĕyla de͏il, anĕ yorgunlu͏uyla anlam 
kazanĕr. Gene de o bizim bildi͏imiz kent de͏il, K¿lebiõnin ḽiirinde yaḽayan kenttir.ó 
(Onaran, 2004: 23) 

ṗairin, do͏du͏u ḽehir olan Tokatõtan sonra, ¿lkenin bir­ok ḽehrinde 
bulunmasĕ, ayrĕca buralarĕn genellikle b¿y¿k ḽehirler olmasĕ, onun zaman 
zaman bulundu͏u ­evreyle yabancĕlaḽma i­erisine girmesine de neden 
olmuḽtur. K¿lebiõnin 1944 yĕlĕnda kaleme aldĕ͏ĕ Akḽamlar Hey Akḽamlar adlĕ 
ḽiirinde, b¿y¿k ḽehrin i­inde yaḽadĕ͏ĕ yalnĕzlaḽma ve yabancĕlaḽma duygusunu 
ḽu ḽekilde dile getirdi͏i gºr¿l¿r: òKim esir de͏ildir/ Kendi i­ersinde?/ Akḽamlar hey 
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akḽamlar!ó (K¿lebi, 2015: 55) ṗair, b¿y¿k ḽehirde yaḽadĕ͏ĕ yalnĕzlĕk sonucunda 
i­inde bulundu͏u yabancĕlaḽma durumunu, kendi i­ine esir olmak ḽeklinde ifade 
etmektedir ki, kastedilen bu esirlik, iletiḽim kurabilece͏i, derdini dºkebilece͏i, 
oturup konuḽabilece͏i kimseyi bulamayĕḽĕnĕn dĕḽa vurumudur. G¿n¿n akḽam 
vakti de bu duygunun daha ­ok kendini hissettirmesine neden olmaktadĕr.  

 Aynĕ ḽiirin sonraki bºl¿m¿nde de, bºylesine derin bir yalnĕzlĕk i­ine 
gºm¿len ḽairin, ºzellikle bir dizeyle, Tokatõa gºnderme yaptĕ͏ĕ gºr¿l¿r: 
òDo͏masaydĕm e͏er/ O k¿­¿k ḽehirde/ Kim bºyle boḽ gezer,/ Y¿zer gibi olur,/ Bir koca 
nehirde?ó (K¿lebi, 2015: 55) ṗair, i­inde bulundu͏u yalnĕzlĕ͏a ra͏men, bu durumu 
da kendisi i­in bir kazan­ olarak gºrmektedir. Do͏du͏u yerin k¿­¿k bir ḽehir 
olmasĕnĕn, o an bulundu͏u ḽehri gºz¿nde daha b¿y¿k yaptĕ͏ĕnĕ sºylemekte, 
kendisini b¿y¿k bir nehirde y¿zer gibi hissettirdi͏ini belirtmektedir. Bu sºyleyiḽ 
ḽekli farklĕ bir anlamĕ da iḽaret eder ki, bu da, b¿y¿k ḽehri onun gºz¿nde b¿y¿k 
yapanĕn aslĕnda, kendinin daha k¿­¿k bir ḽehirden gelmiḽ olmasĕdĕr. Yani 
b¿y¿kl¿k kavramĕ ḽehrin sahip oldu͏u de͏il, orada bulunan ya da oraya gelen 
insanlar tarafĕndan ḽehre kazandĕrĕlan bir ºzelliktir. 

 ṗairin, yalnĕzlĕ͏ĕ derinden hissetti͏i Masaldaki Yalnĕzlĕk adlĕ ḽiiri, onun bu 
duyguyu eninde sonunda yenilebilecek gºrd¿͏¿n¿n ifadesidir: òBen yalnĕzlĕ͏ĕ/ 
Gºkte u­ar gºrd¿m./ Ben yalnĕzlĕ͏ĕ/ Garip na­ar gºrd¿m./ Ben yalnĕzlĕ͏ĕ/ Gelir ge­er 
gºrd¿m.ó (K¿lebi, 2015: 79) ¥yleki, ­eḽitli sebepler y¿z¿nden, gurbete ­ĕkmak 
zorunda kalan K¿lebi, i­inde bulundu͏u yalnĕzlĕ͏ĕn, tĕpkĕ gºkte u­an ve sonra 
gºzden kaybolan kuḽ gibi, bir g¿n yok olaca͏ĕnĕ, yani o zor g¿nlerin gelip 
ge­ece͏i umudunu taḽĕdĕ͏ĕnĕ belirtmektedir. Do͏du͏u topraklardan, 
­ocuklu͏undan, ailesinden ayrĕ d¿ḽmek; ona, gurbette ­ekti͏i ºzlemle baḽ 
etmesini de º͏retmiḽtir aslĕnda. 

 Yalnĕzlĕ͏ĕn yanĕnda, b¿y¿k ḽehrin ona bir di͏er hediyesi de yorgunluktur: 
òYorgunluk hey yorgunluk!/ дnat­ĕ yorgunluk!/ Dalgĕn bir y¿z kadar/ Tozlu 
ayakkabĕlar./ Yorgunluk hey yorgunluk!ó (K¿lebi, 2015: 55) B¿y¿k ḽehirdeki ayakta 
kalma m¿cadelesi, onun zihninde oldu͏u gibi bedeninde de bazĕ izler 
bĕrakmaktadĕr. ¢¿nk¿ y¿z¿n dalgĕn gºr¿nmesi, zihnin bazĕ d¿ḽ¿ncelerle dolu 
oldu͏unu gºstermektedir. Ancak ḽairin buna ek olarak bedeni de yorgundur. 
¦stelik bu durum hi­ de bitecek gibi gºr¿nmemektedir. 
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 K¿lebi, дlkbahar Geldi adlĕ ḽiirinde, b¿y¿k ḽehirde yaḽadĕ͏ĕ ºzlemi ifade 
ederken, artĕk kendisi i­in uzaklarĕn i­inde kalmĕḽ olan, do͏up b¿y¿d¿͏¿ 
topraklarĕ ḽºyle anmaktadĕr: òNi­in ilkbahar akḽamlarĕ/ дnsanĕn canĕ sĕkĕlĕr,/ Vapura, 
trene binmeden/ ¥zlerim ni­in uzaklarĕ?ó (K¿lebi, 2015: 74) дlkbahar gibi, tabiatla 
birlikte her ḽeyin yeniden canlandĕ͏ĕ, neḽe doldu͏u bir mevsimde bile ḽair, 
i­indeki hasret duygusundan dolayĕ bunlardan tat alamamaktadĕr. Bulundu͏u 
yer neresi olursa olsun, artĕk kendisi i­in uzaklarĕn bir par­asĕ olan memleketine 
duydu͏u hasret bitmemektedir. 

 ṗairin ḽiirlerinde olduk­a sĕk yer alan hatĕrlama eylemi, ge­miḽe ve 
ge­miḽte yaḽananlara duyulan ºzlemden ileri geldi͏i gibi, ḽairin hayatĕnĕn b¿y¿k 
bºl¿m¿nde bulundu͏u b¿y¿k ḽehrin, bireyi pek de umursamayan, ­o͏u zaman 
kĕran, inciten acĕmasĕz tarafĕnĕn etkisini de gºstermektedir. 

5. Memleketinden Uzak Oldu͏u G¿nlerde Yaḽadĕ͏ĕ Gurbet Acĕsĕ 

 ṗairin hayatĕnĕn b¿y¿k bºl¿m¿, askerlik, e͏itim, iḽ gibi nedenlerle 
gurbette ge­miḽtir. Yani do͏du͏u topraklardan ayrĕlĕḽĕnĕn ardĕndakiler keyfi 
de͏il, zorunlu nedenlerden kaynaklanmaktadĕr. Dostlara T¿rk¿ adlĕ ḽiirinde, 
gurbette oluḽunun ona kendini hissettirdi͏i durumu ḽºyle ifade etmektedir: 
òDostlarĕm bilin ki burda/ Bir yalnĕz Cahit K¿lebi/ Garaja ­ekilmiḽ hurda/ Paslanmĕḽ 
kamyonlar gibi/ Bekler durur Ankaraõda.ó (K¿lebi, 2015: 144) ṗair, Ankaraõda 
bulundu͏u g¿nlerde, verdi͏i emekleri boḽa gitmiḽ gibi hissetmekte ve kendini 
hurda bir kamyona benzetmektedir. д­inde bulundu͏u durumu da, geride 
bĕraktĕ͏ĕ dostlarĕna duyurmak istemektedir. ¢eḽitli vesilelerle gurbette bulunan 
herkes, istedi͏i gibi rahat yaḽamamakta, hatta gurbet u͏runa terk etti͏i hayatĕnĕ 
aramaktadĕr. Burada da K¿lebiõnin kendini, tĕpkĕ garaja terk edilmiḽ hurda 
kamyonlar gibi, varlĕ͏ĕndan haberdar olunmayan, kendi haline bĕrakĕlmĕḽ, yalnĕz 
ve kimsesiz bir insan gibi hissetti͏i anlaḽĕlmaktadĕr. 

Bir takĕm zorunlu nedenlerden dolayĕ gurbete ­ĕkmak zorunda kalan ḽair, 
bunlara ra͏men hi­bir zaman tamamen karamsar de͏ildir: òBen kanadĕ kĕrĕk bir 
kuḽ de͏ilim/ Dºner bir g¿n gurbet ellerde kalan/ Sabret neḽem, sabret ḽarkĕm, sabret 
sevdi͏im,/ Sabret kalbi tomurcuklardan pembe olan.ó (K¿lebi, 2015: 89) 
Memleketinden, orada bĕraktĕ͏ĕ sevdiklerinden uzak kalmasĕna ra͏men, kanadĕ 
kĕrĕk bir kuḽ olmadĕ͏ĕnĕ sºylemekte, sevdiklerinin yanĕna dºnece͏i g¿nleri 
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sabĕrla bekledi͏ini kastetmektedir. Onu bekleyenlerin birer tomurcuk olan 
kalpleri, kavuḽmayla birlikte g¿ller a­acaktĕr. 

 ṗairin ¢are adlĕ ḽiirinde ise gurbet, insanĕn katlanmak durumunda oldu͏u 
bir olgu olarak ḽiire girmiḽtir: òLavanta kokularĕ gelir uzak mahallelerden,/ Yel 
estik­e sĕra sĕra kavaklar sallanĕr,/ Bir yoksulluk, bir yalnĕzlĕk, bir gurbet/ дnsan nasĕl 
olsa katlanĕr.ó (K¿lebi, 2015: 105) Gurbette olmak, ḽair i­in maddi sĕkĕntĕlarĕ da, 
yalnĕzlĕ͏ĕ da beraberinde getirmiḽtir; ama orasĕ gurbet oldu͏u i­in, y¿re͏inde bir 
g¿n dºnme umudunu taḽĕdĕ͏ĕ i­in bu acĕyĕ ­ok da katlanĕlamayacak bir acĕ olarak 
gºrmemektedir. Burnuna gelen lavanta kokularĕ da, onun i­indeki anĕlarĕ ve 
umudunu hep canlĕ tutmaktadĕr. 

6. Tokatõa Dair Hatĕrlananlar 

 Cahit K¿lebiõnin bazĕ ḽiirlerinde de, ­eḽitli vesilelerle do͏du͏u ve 
­ocuklu͏unu ge­irdi͏i ḽehir olan Tokatõĕ, kendisinde uyandĕrdĕ͏ĕ duygularla 
andĕ͏ĕ gºr¿l¿r. Onun Tokatõa Do͏ru adlĕ ḽiiri, ḽehirden uzak kalmanĕn, y¿re͏inde 
bĕraktĕ͏ĕ unutma ve unutulma korkusunu dillendirmektedir: ò¢amlĕbelõden 
Tokatõa do͏ru/ Tozlu yollarĕn aktĕ͏ĕ ĕrmak!/ Ben seni ­oktan unuttum,/ Sen de unuttun 
mu, dºn geri bak.ó (K¿lebi, 2015: 171) ṗair, Tokatõtan ge­en ĕrma͏ĕ unuttu͏unu 
sºylerken aslĕnda kendisini ge­miḽte yaḽadĕ͏ĕ co͏rafyadan ayrĕ d¿ḽ¿ren hayata 
bir serzeniḽte bulunmaktadĕr. ¢¿nk¿ zaten o ĕrmaktan bahsetmesi, o ḽehre ait 
ḽeyleri unutmadĕ͏ĕnĕn gºstergesidir. Onu asĕl kaygĕlandĕran ḽey ise unutulma 
ihtimalidir.  

 ṗair, ilkokulun ilk yĕllarĕnda ḽimdiki adĕ ¢amlĕbel olan, ama o zamanlar 
Artova olarak adlandĕrĕlmĕḽ olan yerde yaḽamĕḽtĕr ve ḽiirlerinde ge­en 
¢amlĕbelõde de, ­ocuklu͏unun bir bºl¿m¿ ge­miḽtir  (Uyguner, 1991: 17-18). 
Bunun yanĕ sĕra K¿lebi, ­ocuklu͏unun en g¿zel g¿nlerinin de orada ge­ti͏ini 
sºyler: òArtovaõyĕ d¿ḽ¿nd¿͏¿m zaman iḽte bu yargĕ, yerini o k¿­¿k kºye duydu͏um 
minnete bĕrakĕyor. B¿t¿n yaḽamĕm boyunca benim tek cennetim varsa o cennet 
Artovaõda kaldĕ. Ne tarlamĕz oldu, ne evimiz, ne bah­emiz. Eniḽtemin besledi͏i at 
olmasaydĕ, o kadar ­ok sevdi͏im atlarĕ bile yakĕndan tanĕyamayacaktĕm. Zileõde 
atlarĕmĕz, arabalarĕmĕz, bunlara iliḽkin ser¿venlerimiz olmuḽtu ama o sĕrada ­ok 
k¿­¿kt¿m.ó (K¿lebi, 2013: 170-171) Bu sebeple o zamanlar Artova, ḽimdiki 
¢amlĕbel, onun hayatĕnda g¿zel anĕlar biriktirdi͏i mek©n olarak kalmĕḽtĕr. 
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 Onun Tokatõa Girerken adlĕ ḽiirinde ise Tokat, co͏rafi ºzellikleri 
bakĕmĕndan ḽiirde yer almaktadĕr: òTokatõa girerken bir derin/ Vadi var her taraf 
yeḽil./ Ben hep gece ge­tim oradan/ Bir su gibi dibinden ekinlerin.ó (K¿lebi, 2015: 172) 
Bu dizelerde, bir vadide kurulmuḽ olan Tokatõĕn yeḽil do͏asĕndan ve ge­im 
kayna͏ĕ tarĕm olan insanlarĕn ektikleri ekinlerden bahseden ḽair, ḽiirin 
devamĕndaki dizelerde tarlalardan, insanlar, ge­ti͏i yerlerden uzak oldu͏u i­in 
oralarĕn sessizli͏inden, un de͏irmeninden, cevizler ve i͏delerden de sºz eder. 
ṗiirin son bºl¿m¿nde ise, Tokatõĕn, aklĕna yer eden ºzelliklerini saydĕktan sonra, 
tekrar o ḽehirde bulunma arzusunu ḽºyle dile getirir: òAlĕn beni, bĕrakĕn o vadiye/ 
Belki y¿zyĕllarca yaḽarĕm./ ṗu bizim K¿lebi nõoldu diye/ дsterse sormasĕn ahbaplarĕm.ó 
(K¿lebi, 2015: 173) Tokatõĕ sessizli͏in ve huzurun ḽehri olarak gºren K¿lebiõnin 
dile͏i, tekrar o ḽehre dºnmek ve ºmr¿n¿n sonuna kadar orada yaḽamaktĕr. 
¦stelik tanĕdĕklarĕnĕn onu arayĕp sormamasĕ da umurunda de͏ildir. ṗehir, sahip 
oldu͏u g¿zelliklerle tek baḽĕna ona yetecektir. 

 K¿lebi, ge­irdi͏i hayat ve s¿rd¿rd¿͏¿ gºrevler vesilesiyle oldu͏u kadar, 
i­inde taḽĕdĕ͏ĕ yurt ve toprak sevgisiyle de Anadolu co͏rafyasĕnĕ ve insanĕnĕ 
ḽiirlerinin temel hareket noktasĕ haline getirmiḽtir. òK¿lebiõnin ḽiirlerinde nice 
Anadolu kentleri var. ¥zellikle Sĕvas ile Tokat, dizelerindeki uyumlu i­ sesle, belleklerde 
yaḽayan ḽiirlerdir.ó (Onaran, 2004: 23) Onun Tokatõta do͏muḽ olmasĕ, ­ocuklu͏unu 
burada ge­irmesi, liseyi Sivasõta okumasĕ, Tokat-Sivas arasĕnda etti͏i yolculuklar 
bu ḽehirleri ḽiirlerinin ºnde gelen mek©nlarĕ haline getirmiḽtir. 

3ÏÎÕë 

 Cumhuriyet dºnemi T¿rk ḽiirinin ḽairlerinden olan Cahit K¿lebi, 
ḽiirlerinde halkĕn hi­ de yabancĕ kalmayaca͏ĕ bir dil kullanĕrken, aynĕ zamanda 
da i­inden geldi͏i ve mesafe olarak zaman zaman uzak kalsa da, aslĕnda her daim 
oralarda hissetti͏i, hissetmek istedi͏i topraklara ºzlemini dile getirmiḽtir. 

 Bu ºzlem genellikle ­ocukluk yĕllarĕnĕ ge­irdi͏i Tokatõa dair akĕlda kalan 
ve anĕlarĕ arasĕnda iz bĕrakan anlarla ilgili oldu͏u kadar; orada bulundu͏u 
zamanlarda g¿nl¿k hayatĕnĕ oluḽturan yaḽantĕlarĕ da kapsamaktadĕr. Ailesinin, o 
daha do͏madan ºnce kalkĕp Tokatõa gº­ etmesi, Zileõye yerleḽmeleri, ilkokul 
yĕllarĕ, kºyde ge­irdi͏i g¿nler ve kºy hayatĕna dair yaḽananlar onun d¿nyayĕ 
tanĕmaya ve anlamlandĕrmaya ­alĕḽtĕ͏ĕ zamanlardĕr. Bu yĕllarĕna de͏indi͏i 
ḽiirlerinden anlaḽĕldĕ͏ĕna gºre, bir ­ocuk olarak olduk­a dikkatli ve 
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gºrd¿klerinin muhakemesini yapabilen yapĕya sahiptir. O, bulundu͏u yerde lise 
olmadĕ͏ĕ i­in, liseyi okumak ¿zere Sivasõa gitmiḽ ve bitmek bilmeyen, do͏du͏u 
topraklardan ayrĕ d¿ḽme g¿nleri bºylece baḽlamĕḽtĕr. Liseyi okumak i­in, 
y¿ksekº͏renimde, askerlik esnasĕnda, ­alĕḽma hayatĕnda hep gurbeti i­inde 
hisseden ve gurbetin i­inde hislenen K¿lebi, ne kadar b¿y¿k ve daha ­ok imk©na 
sahip olursa olsun, bulundu͏u yerden Tokatõa olan ºzlemini t¿ketememiḽtir.  

 ṗiirlerinde de hissettirdi͏i ºzlem, bazen do͏du͏u topraklarĕn adĕnĕ a­ĕk­a 
sºyleyerek ge­ti͏i gibi, bazen de onlarĕ ifade ederken se­ti͏i sembolik ifadeler 
vasĕtasĕyla yer almaktadĕr. Hayatĕ ve insanlarĕ tanĕmaya baḽladĕ͏ĕ dºnemlerde, 
oralara dair edindi͏i izlenimler, yaḽadĕ͏ĕ deneyimler, gºzlemledi͏i olay ve 
durumlar da ḽiirlerini ḽekillendiren hususlar arasĕndadĕr. 

 Cahit K¿lebi, her ne kadar Erzurumlu olup, Tokatõta do͏muḽ olsa da, 
onun ḽiirlerindeki tavrĕndan ve yaklaḽĕmĕndan anlaḽĕldĕ͏ĕna gºre o, kendisini 
sadece bir ḽehrin de͏il, yaḽadĕ͏ĕ ve ­ok ḽeyler bor­lu oldu͏unu d¿ḽ¿nd¿͏¿ 
¿lkesinin her yerinin vatandaḽĕ olarak ifade etmektedir. 
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Tokatlĕ Bir Cumhuriyet ṗairi: Cahit K¿lebiõnin ṗiirinde 
Otobiyografik дzler 

Emine Bilgehan T¦RK* 

¥z: дnsanlĕk tarihi kadar uzun bir ge­miḽi olan ḽiir sanatĕ, her co͏rafyada 
birbirine benzer hislerin, telaḽlarĕn, endiḽelerin, d¿ḽ¿ncelerin zamana, topluma 
ve bireye ba͏lĕ olarak de͏iḽen farklĕ ifadeleri olmuḽtur. ṗiirlerinde yaḽadĕ͏ĕ 
hayatĕn ve co͏rafyanĕn izlerini a­ĕklĕkla gºsteren Cahit K¿lebi, 1917-1997 yĕllarĕ 
arasĕnda yaḽadĕ͏ĕ seksen yĕllĕk ºmr¿n¿n otuz iki yĕlĕnĕ edebiyat º͏retmenli͏i ve 
e͏itimle ilgili iḽlerle ge­irmiḽtir. òAtat¿rk Kurtuluḽ Savaḽĕndaó ḽiiriyle daha ­ok 
anĕlan ḽair Anadoluõyu bir ses olarak eserlerine taḽĕmayĕ baḽarmĕḽtĕr. Bu 
­alĕḽmada T¿rk edebiyatĕnĕn ºzg¿n ḽairlerinden olan Cahit K¿lebiõnin, uzun 
yaḽam ­izgisi ve eserlerinin kesiḽti͏i noktalar tespit edilmeye ­alĕḽĕlacaktĕr. 
Yaḽantĕnĕn ḽiirine yansĕyan yºnlerini bulmak maksadĕyla sanat­ĕnĕn ºnce 
hatĕralarĕ okunup, kendisiyle yapĕlan m¿lakatlar gºzden ge­irilecek hayatĕnĕn 
eserlerine yansĕyan noktalarĕ de͏erlendirilmeye ­alĕḽĕlacaktĕr.    

Anahtar Kelimeler: Cahit K¿lebi, ṗiir, Otobiyografi. 

 
Autobiographical Traces in Poems of Cahit K¿lebi, Republican Period Poet 

From Tokat 

Abstract: The art of poetry, which is as long a history as human history, has 
become different expressions of similar feelings, anxieties, worries and 
thoughts in each geography which change depending on time, society and 
individual. Cahit K¿lebi, who clearly showed the traces of his life and 
geography in his poems, spent thirty-two years of his eighty-year life between 
1917 and 1997 in literature teaching and education. The poet, better known 
with his poem òAtat¿rk Kurtuluḽ Savaḽĕndaó (Ataturk's War of Independence), 
has carried Anatolia to his works as a voice. In this study, it will be tried to be 
determined points of Cahit K¿lebi, one of the original poets of Turkish 
literature, the long life line and the intersection of his works. In order to find 
the direction reflected in his poetry of experience, firstly the memories of the 
artist will be read, his own interviews will be reviewed and  the points reflected 
in the works of his life tried to be evaluated. 

Key Words: Cahit K¿lebi, Poem, Autobiographi. 
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Giriḽ: Hayatĕ 

Cumhuriyet dºneminin ºnemli isimlerinden olan Cahit K¿lebi, 10 Ocak 
1917õde Zileõnin (Tokat) ¢eltek kºy¿nde, ailenin ¿­¿nc¿ ­ocu͏u olarak d¿nyaya 
gelir. Cahit K¿lebi do͏umuyla ilgili ḽunlarĕ kaleme alĕr: ò1916 ya da 1917 g¿z¿ 
sonuna do͏ru do͏muḽum. Babamĕn Kurõan ¿zerine yazdĕ͏ĕ not 1332 Aralĕk ayĕ. 
Mil©diye ­evrilince 1917 yĕlĕnĕn 9 Ocak g¿n¿ oluyor, do͏ruysa. Ha bir yĕl ºnce ha 
bir yĕl sonra, ne ºnemi var, denilebilir. Bence ­ok ºnemli. O kĕḽ kĕyamet 
g¿nlerinde annem de tifoya ya da tif¿sten a͏ĕr hasta gº­ ederken bir ka͏nĕ 
¿st¿nde de do͏abilirdim.ó (K¿lebi 2013: 165). Sanat­ĕnĕn bu ifadesi Rus iḽgali ve 
Ermeni ­etelerinin yaḽattĕ͏ĕ mezalimlerin Erzurumõdan Tokatõa do͏ru yapĕlan 
bir­ok gº­ hikayesine gºndermede bulunur. ṗairin babasĕ, Erzurumõun Gullebiler 
s¿l©lesinden aydĕn bir memur olup, annesi ise ḽairin, ò­ok zeki, ḽahin gibi bir 
kadĕnó olarak vasĕflandĕrdĕ͏ĕ Feride Hanĕm, zengin bir aileye mensuptur. Asĕl adĕ 
Mahmut Cahit olan ḽair ismini, do͏du͏u akḽam babasĕnĕn bulundu͏u ṗeyh 
Mahmut t¿rbesinden ve ¿nl¿ yazar H¿seyin Cahitõten alĕr. Cahit K¿lebi, soyadĕnĕ 
ise ailesinin òErencanó soyadĕnĕ almasĕna ra͏men òé kendisi 1946 yĕlĕnda 
soyadĕnĕ babasĕnĕn s¿lale lakabĕ olan Gullebilerõden hareketle K¿lebi olarak 
(Furtun 2014: 8) alĕr. ¦­ yĕl ¢eltekõte kalan aile daha sonra Zileõye taḽĕnĕr. Yaḽĕnĕn 
k¿­¿kl¿͏¿ sebebiyle ¢eltek kºy¿ ḽairde ailesinin anlatĕmĕyla da birleḽince hayal´ 
bir mek©n olarak kalĕr. òé hemen bir­ok ḽeyi yarĕ imgesel yarĕ ger­ek olarak 
yaḽamĕḽ gibiyim. Daha do͏rusu belle͏imde k¿­¿k pembe toz bulutlar, hoḽ 
kokular var. ¢eltek kºy¿ benim i­in haḽhaḽ ­i­e͏i, mĕsĕr tarlasĕ, eḽkĕya baskĕnĕ 
t¿ten damlarla dolu bir yer.ó (K¿lebi 2013: 165-166). Sanat­ĕnĕn e͏itim hayatĕ 
Zileõde baḽlar. K¿­¿k yaḽta Mahalle Mektebine verilen K¿lebi, okula kolay 
alĕḽamaz ­ĕkardĕ͏ĕ sorunlar nedeniyle okul konusunda hi­bir m¿samahasĕ 
olmayan annesinin ḽiddetine maruz kalĕr. Daha sonra N¿m¾ne-i Terakkiõye 
oradan da Dutlupĕnar дlkokuluõna verilir. Sanat­ĕ bu okulda º͏retmeni Pamuk 
Hocaõnĕn sevgisiyle derslerinden ka­mayan okulu seven bir ­ocu͏a dºn¿ḽ¿r. 
òK¿­¿k yaḽta okula verilmesi ve burada karḽĕlaḽtĕ͏ĕ olumsuzluklar, annesinin 
sert tutumu, K¿lebiõnin kiḽili͏ini etkilemiḽ; òy¿rekli ve atakó bir yaratĕlĕḽa 
sahipken òutanga­ ve ­ekingenó olmuḽtur.ó (¢etiḽli 2012: 47) Cahit K¿lebi ve 
ailesi bir m¿ddet de Artovaõda kalĕr. Sanat­ĕnĕn belle͏inde bu mek©n òB¿t¿n 
yaḽamĕm boyunca benim tek cennetim varsa o cennet Artovaõda kaldĕ.ó ḽeklinde 
anĕlan unutulmaz bir yer olur. K¿lebi ailesi, 1927õde Necati Beyõin tayini ¿zerine 
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Niksarõa taḽĕnĕr. дlkokul e͏itimin ilk iki yĕlĕnĕ Artovaõda tamamlayan K¿lebi son 
¿­ sĕnĕfĕnĕ da Niksarõdaki Gazi Daniḽmend дlkokulunda 1929õda tamamlar. 
Niksarõda ortaokul, Tokatõta ise lise bulunmamasĕ ve ailenin Cahit K¿lebiõnin iyi 
e͏itim gºrmesini istemesiyle Sivas Erkek Lisesine yatĕlĕ olarak kaydettirilir. 
Bir­ok sanat­ĕnĕn hatĕralarĕnda ºnemli bir yer tutan Sivas Lisesinde Ahmet Kutsi 
Tecer, Ziya Karamuk, Fazĕl Yinal edebiyat, Muzaffer Sarĕsºzen m¿zik, Eḽref ¦ren, 
Osman Horasanlĕ da sanat­ĕnĕn yurttaḽlĕk bilgisi º͏retmenleri olur. Sivasõta 
edebiyatla yakĕndan ilgilenen ḽair i­in bu ḽehrin di͏er bir ºnemli yanĕnĕ da halk 
ḽairleri ve onlarla tanĕḽma fĕrsatĕ bulmasĕ oluḽturur. òAhmet Kutsi Tecer, Halk 
ṗairlerini Koruma Derne͏i kurmuḽ (1932); Halk ṗairleri Bayramĕnĕ d¿zenlemiḽ 
(1931); Halkevleri ve Halkodalarĕ kurup teḽkilatlandĕrmĕḽ, yºrenin folklor 
de͏erlerini derlemiḽ, incelemiḽ; bºylece hem º͏rencilerin ve halkĕn, halk ve aḽĕk 
ḽiirini tanĕmasĕ hem de sºz konusu kĕymetlerin su y¿z¿ne ­ĕkmasĕna zemin 
hazĕrlamĕḽtĕr.ó (¢etiḽli 2012: 52).  

Lise e͏itimi sĕrasĕnda bir yĕl sĕnĕfta kalan Cahit K¿lebi 1935 yĕlĕnda 
babasĕnĕ kaybeder. Aile Bursaõya taḽĕnĕr, K¿lebi, Bursa Erkek Lisesine devam 
eder. Kĕsa s¿re sonra Bursaõda barĕnamayan aile tekrar Niksarõa taḽĕnĕr. Cahit 
K¿lebi de kalan e͏itimini eski okulunda 1936õda iyi derece ile tamamlar. 
¦niversite se­imi, annesi tarafĕndan Tĕp veya M¿lkiye Mektebi olarak belirlense 
de K¿lebi, дstanbul ¦niversitesi Edebiyat Fak¿ltesi bºl¿m¿ne birincilikle girer. 
Fak¿ltedeki hocalarĕ; Fuat Kºpr¿l¿, Ahmet Hamdi Tanpĕnar, Reḽit Rahmeti Arat, 
Ali Nihat Tarlan gibi kendi alanlarĕnda yetkin isimlerdir. 1938 yazĕnda, Reḽit 
Rahmeti Aratõĕn yardĕmĕyla Berlinõe gºnderilen sanat­ĕ Almanca º͏renim imk©nĕ 
da bulmuḽ olur. 1940õta mezun olan ḽair bir ay sonra, yedek subay olarak askere 
gitmiḽtir. Arkadaḽlarĕ ve komutanlarĕ tarafĕndan sevilen K¿lebi, 31 Ekim 1941õde 
te͏menlik r¿tbesini almĕḽ, 17 Aralĕk 1942õde ise terhis olmuḽtur. Askerlik 
dºn¿ḽ¿, ¿niversitede tanĕḽtĕ͏ĕ S¿heyla Tarkan ile evlenir. 1943 yĕlĕnda Antalya 
Lisesi edebiyat º͏retmenli͏i ile memuriyet hayatĕna baḽlayan Cahit K¿lebi, Mill´ 
E͏itim Bakanlĕ͏ĕnĕn de͏iḽik birimlerinde yĕllarca º͏retmen, idareci ve m¿fettiḽ 
olarak ­alĕḽĕr. дlk ­ocuklarĕ olan Mehmet Ali, Mart 1945õte; ikinci ­ocu͏u Ahmet, 
25 Mart 1947õde d¿nyaya gelir. 31 A͏ustos 1960õta дsvi­re bºlgesi º͏renci 
m¿fettiḽli͏i ve k¿lt¿r ataḽeli͏i gºrevine atanĕr. 23 Nisan 1964õe kadar burada 
kalĕr. 
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3 Ocak 1973õte kendi iste͏iyle emekli olur. Emekli olduktan sonra 
1951õden beri ¿yesi oldu͏u T¿rk Dil Kurumunda 27 Mayĕs 1983õe kadar farklĕ 
gºrevlerde bulunur. 1991õde º͏retim ¿yesi o͏lu Ahmetõi gen­ yaḽta kaybeden 
K¿lebiõnin acĕsĕ iki sene sonra eḽinin kaybĕyla birleḽince ḽairde derin bir yalnĕzlĕk 
baḽlar. 20 Haziran 1997 Cuma g¿n¿ de Ankaraõda kendisi vefat eder. 

Cahit K¿lebi ve ṗiiri 

Cahit K¿lebi,  

Bilmeyin hik©yemi, iḽte 
¥yle yaḽar giderim (K¿lebi 2015: 201) dese de ardĕnda unutulmaz mĕsralar 

bĕrakan bir ḽair, Anadolu k¿lt¿r iklimini ruhunda hissetmiḽ bir yurt sever, 
kendine òK¿lebi bir vakĕaõdĕr, a­ĕklanamaz bir olaydĕr T¿rk ḽiirinde.ó (Onaran 
2004: 37) dedirten bir T¿rk­e tutkunu olarak edebiyat tarihideki yerini almĕḽ, 
kendine dair meraklarĕ uyandĕrmĕḽ bir Cumhuriyet ḽairidir. òд­i Sevda Dolu 
Yolculukturó Cahit K¿lebiõde mazi. Bu mazi berrak foto͏raflar olarak ḽiirlerde 
kendini a­ĕklĕkla gºsterir. Cemal S¿reya, 1959õda kaleme aldĕ͏ĕ òṗiirde Yeni 
Kelimeleró baḽlĕklĕ yazĕsĕnda òSon sĕralarda ḽiir yaḽantĕlarla ba͏ĕntĕlĕ olmalĕdĕr, 
ḽiir bir otobiyografidir, diyoruz. Hoḽ bunlar lastikli sºzler ama yine de bir 
ger­e͏i aydĕnlatmada iḽimize yarayabilirler. ṗiirin ara­larĕ onun yalnĕz ara­larĕ 
de͏ildir, aynĕ zamanda i­inde hareket etti͏i, soluk aldĕ͏ĕ bir ortamdĕr da. ṗair 
yaḽadĕ͏ĕ kelimelerle kurar ḽiirini. Yaḽadĕ͏ĕ yani g¿nl¿k konuḽmasĕna oturmasĕna, 
kalkmasĕna ḽurdan ḽuraya gitmesine iyice ba͏ladĕ͏ĕ kelimelerdir ki, ḽairle dĕḽ 
evren arasĕnda sa͏lam bir ilgi kurabilir.ó (S¿reya 2006: 150) der. ṗiir sanatĕ 
sºzc¿͏¿n ifade g¿c¿ ve anlam d¿nyasĕnĕn sanat­ĕsĕyla olan ilgisinde farklĕlĕklar 
gºsterebilse de Cahit K¿lebiõde mĕsra, ḽairine giden a­ĕk bir kapĕdĕr.    

¢ocukluk yĕllarĕnĕn ge­ti͏i mek©n, yaḽanĕlan yerin insan kimli͏ine 
kazandĕrdĕ͏ĕ duygular, insan belle͏inin hemen her fĕrsatta g¿n y¿z¿ne ­ĕkardĕ͏ĕ 
de͏iḽmezlerdir. T¿rk edebiyatĕnĕn Mill´ M¿cadeleyi do͏udan batĕya b¿t¿n bir 
Anadoluõyu u­tan uca kuḽatan òAtat¿rk Kurtuluḽ Savaḽĕõndaó ḽiiri Cahit K¿lebiõnin 
­ocukluk yĕllarĕnĕn, gº­ eden ailesinin ve b¿y¿klerinden dinledi͏i hatĕralarĕn 
mĕsralarla coḽkun bir ifadesidir. òO g¿nleri k¿­¿k yaḽta anĕmsamama imk©n yok. 
Ama annem, b¿y¿kannem ve iki ablam o denli ­ok konuḽmuḽtur ki, Zileõden 
ayrĕldĕ͏ĕmĕz yĕllara dek hangi yĕlda ka­ yaḽĕmda ayrĕldĕ͏ĕmĕ bilmiyorum hemen 
bir­ok ḽeyi yarĕ imgesel yarĕ ger­ek olarak yaḽamĕḽ gibiyim. Daha do͏rusu 
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belle͏imde k¿­¿k pembe toz bulutlar, hoḽ kokular var. Bug¿n 60 yaḽĕmda bile 
ara sĕra anĕmsasam bu bulutlar, dumanlar savrulur durur.ó (K¿lebi 2013: 165-
166). ṗairin belle͏inde òtoz bulutlar, hoḽ kokularó olarak anĕmsanan ­ocukluk 
savaḽĕn ve savaḽĕn hatĕralarda bĕraktĕ͏ĕ izleri de taḽĕr. òDo͏um yĕlĕm da, okumaya 
baḽlama yĕllarĕm da dumanlar i­inde, belirsiz. Zileõde oldu͏umu, Birinci D¿nya 
Savaḽĕõnĕn bitti͏i, Kurtuluḽ Savaḽĕmĕzĕn baḽladĕ͏ĕ, ­etelerle, isyanla dolu yĕllarda 
bulundu͏umu anĕmsĕyorum.ó (K¿lebi 2013: 156) diyen ḽair, òHik©yeó ḽiirinde bu 
co͏rafyayĕ bir foto͏raf gibi okuruna sunar. Sanat­ĕnĕn mazi, hal ve gelecek, 
gelecekten beklenti ḽeklinde kurgulandĕ͏ĕ ḽiir kendi beni ve onunla 
b¿t¿nleḽtirdi͏i vatan co͏rafyasĕnĕ ifade eder.  

            Benim do͏du͏um kºyleri 
Akḽamlarĕ eḽkĕyalar basardĕ. 
Ben bu y¿zden yalnĕzlĕ͏ĕ hi­ sevmem 
Konuḽ biraz! 

é 

Benim do͏du͏um kºylerde  
дnsanlar g¿lmesini bilmezdi, 
Ben bu y¿zden bºyle na­ar kalmĕḽĕm 
G¿l biraz (K¿lebi 2015: 52/54). 

Bu ḽiirin yazĕlĕḽ hik©yesi de co͏rafya ve kiḽilik arasĕndaki gºzle 
gºr¿lmeyen ancak hissedilebilen rabĕtasĕnĕ verir. òTitiz bir kiḽili͏i olan K¿lebi, 
temizlik yapĕyorum diye masasĕnĕ da͏ĕtan eḽi S¿heyla Hanĕm'a ôMasamĕ ellemeõ 
diye ba͏ĕrĕr. S¿heyla Hanĕm da ôBundan bºyle tozunu kendin alõ der. K¿lebi, 
ôAlĕrĕm almam, seni ilgilendirmez.õ deyince S¿heyla Hanĕm, ôNe demek beni 
ilgilendirmezé Pislik i­inde oturamam, anlĕyor musun?õ sºz¿ne karḽĕlĕk K¿lebi, 
ôNe yani ḽimdi sen bana pis mi diyorsun? Hi­ kimse sºyleyemez bana bunu hi­ 
kimse.õ der. S¿heyla Hanĕm, "Tamam anlaḽĕldĕ, seninle konuḽulmaz. Sºzleri 
­arpĕtĕyorsun deyince K¿lebi, ôTabii ya, ben anlayĕḽsĕzĕm. Daha baḽka? Daha 
baḽka sºyleyecek bir ḽey, bana takaca͏ĕn sĕfat var mĕ?õ der. S¿heyla Hanĕm, 
k¿ser, kapĕyĕ ­arpĕp yatmaya gider. Eḽini kĕrdĕ͏ĕna ­ok ¿z¿len K¿lebi, 
tartĕḽmanĕn sonunu ḽºyle anlatĕr: ôBenim, inat­ĕ tabiatĕm y¿z¿nden, hi­ten 
­ĕkmĕḽtĕ tartĕḽmaé Hissettiklerimi sºyleyemezdim, yapĕmda var bu. дḽte Hik©ye 
adlĕ ḽiirim o gece hem de yarĕm saat i­inde ortaya ­ĕkĕverdi.õó (Yardĕmcĕ 2014: 
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97). Cahit K¿lebiõnin bu ḽiirinin mĕsralarĕ д­i Sevda Dolu Yolculukõta da yer bulur. 
Dºneminin eḽkĕyasĕ olan òFadĕllĕ Ali ¢avuḽó (K¿lebi 2007: 21-23) baḽlĕ͏ĕnĕ verdi͏i 
bºl¿m ḽiirinin bu kĕsmĕnĕ ḽaire yazdĕran ge­miḽine ĕḽĕk tutmaktadĕr. 

Bir gº­ hik©yesi taḽĕyan Cahit K¿lebiõnin do͏umu, gelinen yerin ḽairin 
belle͏inde bĕraktĕ͏ĕ izler kadar bĕrakĕlan yerin de farklĕ ­a͏rĕḽĕmlarla 
mĕsralardaki yerini aldĕ͏ĕnĕ gºsterir. òYurdumuzó ḽiirini ḽair, arkada bĕrakĕlan 
kºy¿n¿ anarak baḽlatĕr. 

 Pasinlerõdeki kºy¿m¿z¿n 
 Sokaklarĕ beyazdĕ; 
 Pasinlerõdeki kºy¿m¿z¿n 
 Sokaklarĕ beyazdĕ; 
 Sonra ovalar gºrd¿m ki 
 Ya ­ºld¿ ya ayazdĕ. (K¿lebi 2013: 76).  

Halkĕn i­inden olup halkla yaḽayan bir ḽair olan Cahit K¿lebiõnin ḽiirinde 
halk k¿lt¿r¿n¿n izleri a­ĕklĕkla gºr¿l¿r. ò¢arḽĕó ḽiirinde Erzurum halk 
oyunlarĕndan biri olan òAk­a Ferikleróin nakarat kĕsmĕ ­a͏rĕḽtĕrĕlĕr. Bu oyunda 
ge­en òAk­a ferikler, ince ferikleró tekrarĕ ḽiirde  

Ak­a kadĕnlar 
дnce kadĕnlar (K¿lebi 2013: 69) olarak yer bulur. Cemal S¿reya, òCahit 

K¿lebiõde temel ºge m¿ziktir. En ola͏an duruma en inanĕlmaz m¿zi͏i uygulayan 
bir tutumu vardĕró (S¿reya 2006: 149) de͏erlendirmesini yapar. K¿lebiõnin ḽiirini 
òDaha ­ok yurt ger­eklerine yºnelmiḽ yaḽantĕlar, yerli renklerle, kĕr ­i­ekleriyle 
dolu kasabalar, ḽehirler, oyun yerleri, bir ḽarkĕ havasĕ i­inde yolculuklar, 
yaylalar, ­eḽmeler ve her ḽeyden ºnce m¿zikéó (S¿reya 2006: 266) olarak gºr¿r 
fakat Cahit K¿lebiõnin ḽiirinde zamanla umudun yerini umutsuzlu͏a bĕraktĕ͏ĕ 
kanaatini paylaḽĕr. 

 òAtat¿rk Kurtuluḽ Savaḽĕndaó Mill´ M¿cadeleyi konu edinen bir destan 
denemesidir. Mustafa ṗerif Onaran, bu ḽiirdeki zaman ifadelerini òBu destansĕ 
ḽiirde K¿lebi, halk ḽiiri gelene͏indeki sºyleyiḽ bi­imlerini kullanmĕḽtĕr: 

ôDavullar zurnalar dº͏ende 

Biz seni hatĕrlarĕzõ diye baḽlayan ḽiirde ôgezendeõ, ôyazandaõ bi­imleriyle 
sºzc¿klere zaman kavramĕnĕ da sĕ͏dĕrmĕḽtĕró (Onaran 2004: 9) ḽeklinde 
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de͏erlendirir. C¿mlede zaman anlamĕnĕn bu ḽekilde kullanĕmĕ bºlgesel bir 
ºzellik arz eder. Bu, aileden devralĕnan belle͏in izlerini taḽĕr. Zamanĕn bu ḽekilde 
kullanĕmĕnĕ Erzurum yºresine ait Hani Yaylam t¿rk¿s¿nde gºr¿r¿z. òG¿z 
gelende dºker ba͏lar gazelinó mĕsraĕnda ògelendeó ifadesi de zaman anlamĕ 
taḽĕr. K¿lebi, Muzaffer Uyguner ile yaptĕ͏ĕ rºportajĕnda bu kullanĕm i­in òBenim 
dilde yaptĕ͏ĕm ḽey, ºrne͏in ôAtat¿rk Kurtuluḽ Savaḽĕõnda, bu ­ok eleḽtirilmiḽ 
yapĕt; kullandĕ͏ĕm fiil ­ekimleri, sºyleyiḽ ºzelliklerim, modern edebiyatĕmĕzda 
ilk kez gºr¿l¿yordu. Nedense de͏erlendirilmedi. Benden sonra ºrne͏in Fikret 
Oytam da gelende gidende diye yazĕyor ama yerli yerinde oturtamĕyor bence. 
Gen­ bir bayan ḽairimiz, ben de seni sevende, ben sana diyende gibi fiil ­ekimleri 
kullandĕ ama b¿t¿n¿n i­inde bunlar sĕrĕtĕverdi. Otuz kĕrk yĕl ºnce bir Dede 
Korkut edasĕ ile kullandĕ͏ĕm sºzc¿kler ne yadĕrgandĕ ne de baḽarĕ sayĕldĕ benim 
i­in. Bu iḽ bir halk esprisi i­inde kendili͏inden oluverdi.ó (K¿lebi ?: 116). 

 òEvvel Zamanó ḽiiri okurda adĕnĕn uyandĕrdĕ͏ĕ ­a͏rĕḽĕmla bir hatĕrlamanĕn 
¿r¿n¿d¿r. Bir masal sºyleyiḽini anĕmsatan bu ad, º͏rencilik g¿nlerini, o 
g¿nlerin hafĕzasĕnda bĕraktĕ͏ĕ y¿zleri kalemine taḽĕyan Cahit K¿lebiõnin ḽiirinde 
ge­miḽin tatlĕ hislerini ­a͏rĕḽtĕrĕr. 

 Asardĕn okulu her sabah 
Sen de aḽĕktĕn bir zamanlar, 
Geceleri sokak sokak gezerdin 
Ellerin ceplerinde, yĕldĕzlarĕ sayarak (K¿lebi 2013: 49). 

òHey Akḽamlar Akḽamlaró ḽiiri, bir i­ hesaplaḽmanĕn ḽiiri olarak okunabilir. 
¢ekingenlik duygusunun kayna͏ĕnda ­ocukluk izlerinin ilerleyen yĕllarda bir 
­atĕḽmaya dºn¿ḽt¿͏¿ bu mĕsralarda okunabilir. 

Kim esir de͏ildir 
Kendi i­ersinde? 
Akḽamlar hey akḽamlar! 

Do͏masaydĕm e͏er 
O k¿­¿k ḽehirde 
Kim bºyle boḽ gezer, 
Y¿zer gibi olur, 
Bir koca nehirde (K¿lebi 2013: 55). 



94 
 

 òдstanbuló ḽiiri, sanat­ĕnĕn biyografisinde ºnemli bir dºneme­ olan 
¿niversite hayatĕnĕn ge­ece͏i k¿­¿k ḽehirden b¿y¿k ḽehre gelmenin yaḽattĕ͏ĕ 
his karmaḽasĕnĕ duru bir sesle okuruna hissettirir.   

Niksarõda evimizdeyken 
K¿­¿k bir ser­e kadar h¿rd¿m. (K¿lebi 2015: 50) mĕsralarĕ ­ocuklu͏un 

kaygĕsĕz izlerini taḽĕrken,  

Anladĕm bu ḽehir baḽkadĕr 
Herkes beni aldattĕ gitti. 
Anladĕm bu ḽehir baḽkadĕr 
Herkes beni aldattĕ gitti (K¿lebi 2015: 50) mĕsralarĕ aileden uzak, 

bilinmezlikler taḽĕyan b¿y¿k ḽehrin insana yaḽattĕ͏ĕ kaygĕlarĕ yansĕtĕr. òDenizin 
Getirdiklerió ḽiirinde òKºylerim! Ta ­ocuklu͏umdan sevdi͏im kºylerim!ó (K¿lebi 2015: 
151) ­ocuklu͏un g¿zel hatĕralarĕyken òдnsanlar! ṗeytanĕn s¿t kardeḽi!ó (K¿lebi 2015: 
152) mĕsralarĕ da yine g¿vensizli͏in ifadesidir. 

òдstanbuló ḽiiri i­in Murat Belge, òBurada b¿y¿k ḽehre gelmiḽ kĕr adamĕnĕ 
gºr¿yoruz. Sºyledi͏i ḽeyin daha a͏ĕr basan kĕsmĕ da дstanbul ºncesinden, 
hatĕrladĕ͏ĕ do͏um yerinden sºz ediyor- ôser­e kadar h¿rõ oldu͏u Niksarõdan. 
De͏iḽimi ôsuõ, ôhavaõ ve ôtoprakõ la yani bildik dºrt temel unsurun ¿­¿yle 
anlatĕyor. ôUnutmakõ gibi bir kelimenin ¿­ kere tekrarlanmasĕ, ­ok etkili. ôд­imde 
ḽarkĕ bittiõ sºz¿ de ­ok sade, ama belki o nedenle, ­ok etkili. 

Tabii bu ḽiirin b¿y¿s¿ tekrarlarĕnda; ¿­ kĕtanĕn ilk iki dizesinin 
tekrarlanmasĕnda. Bu, ola͏an¿st¿ bir ôdurmuḽ oturmuḽlukõ veriyor ḽiire. ¢ok 
gºr¿len, bilinen bir teknik oldu͏unu sºyleyemeyiz. K¿lebiõnin bu ḽiiri i­in icat 
etti͏i bir teknik. Ama sonu­ ola͏an¿st¿.ó (Belge 2018: 321). 

Cumhuriyet T¿rkiyeõsinin ge­irdi͏i g¿nleri il il gezerek maddi 
imk©nsĕzlĕklara tanĕk olan Cahit K¿lebi, º͏retmenler aracĕlĕ͏ĕyla kºy ve ḽehir 
arasĕndaki kopuklu͏u gidermenin yollarĕnĕ ararken bu ḽiirlerini nasĕl yazdĕ͏ĕnĕ 
da hatĕralarĕnda anlatĕr. Cahit K¿lebi, òKºy ¥͏retmenleri Ió adlĕ ḽiirinde: 

Yurdumuz u­suz bucaksĕz 
Gºkte yĕldĕz kadar kºylerimiz var. 
Ama uzak, ama harap, ama garipsié 
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Alĕn benim gºnl¿mde de o kadar (K¿lebi 2015: 235) mĕsralarĕyla bir Anadolu 
resmi ­izer. Bu ḽiirlerin hatĕrasĕnĕ da òSevgili meslek arkadaḽlarĕmla 
karḽĕlaḽtĕ͏ĕm kimi zamanlarda, hatta girdi͏im dersliklerde, arkamĕ dºn¿p 
gºzyaḽlarĕmĕ sakladĕ͏ĕm ­ok olmuḽtur. Bunlarĕ yalandan yazmĕyorum. Kºy 
¥͏retmenleri Iõi 1953 yĕlĕnda Sarĕzõdan Binbo͏a da͏larĕnĕ aḽĕp Afḽĕnõa dek 
yaptĕ͏ĕm bir sefer sĕrasĕnda, yeme͏ini yemedi͏im, yata͏ĕm sĕralar ¿st¿ne 
serdirip yattĕ͏ĕm Sarĕz дlkº͏retim M¿d¿r¿n¿n karḽĕsĕnda gºzyaḽlarĕna 
sakladĕ͏ĕm bir g¿n¿n gecesinde, onun h¿nerli elleriyle yaktĕ͏ĕ gaz lambasĕnĕn 
kokusunu duya duya yazmĕḽtĕm. Adĕ, sanĕrĕm дsa idi. Sonra bir iki yĕl ge­ince, 
sordum, Kayseri merkezine alĕndĕ͏ĕnĕ sºylediler.ó (K¿lebi ?: 123).  

Kºy ¥͏retmenleri II 

¢emiḽkezekõte, Patnosõta, Malazgirtõte do͏anlar! 
Malazgirtõe, ¢emiḽkezekõe, Patnosõa gitmezseniz 
¢ocuklarĕnĕz ºks¿z kalĕr 
Kºylere ĕḽĕk iletemezsiniz. 

( é) 

Ve onlar, yĕldĕzlar gibi 
Gºzleri ĕḽĕl ĕḽĕl yananlar. 
Oyuncak i­in de͏il, k©͏ĕt kalem 
Kitap i­in gizlice a͏layanlar. (K¿lebi 2015: 236). 

òKºy ¥͏retmenleri IIõyi ise, Muḽ Milli E͏itim M¿d¿rl¿͏¿nde otururken, 
odalarĕ dolaḽĕp gºrevlilerden kalem k©͏ĕt rica eden k¿­¿k ­ocuklarĕ gºr¿p 
a͏ladĕ͏ĕm; Patnosõta, Malazgirtõte, Ki͏ĕõda dolaḽtĕ͏ĕm g¿nlerde yazdĕm. Aslĕna 
bakĕlĕrsa, gºrmek, yaḽamak baḽka ḽeydir. Yazmak baḽka ḽeydir. Bana da nasip bu 
imiḽ.ó (K¿lebi ?: 123) 

òṗiirimin kºkeni elbette ki ­ocuklu͏uma dayanĕr.ó (K¿lebi ?: 172) diyen 
Cahit K¿lebi, kendi ḽiirinin kaynaklarĕ konusunda ḽunlarĕ sºyler: Yaḽantĕmda 
g¿zel bir rastlantĕ da ben orta ikinci sĕnĕftayken, Sivas Lisesiõne A. Kutsi Tecerõin 
gelmesidir. A. Kutsi ­ok yeni bir r¿zg©r estirdi. Bu Anadoluõya ve T¿rk folkloruna 
a­ĕlĕḽ r¿zg©rĕdĕr. Sivas bºlgesindeki halk ozanlarĕnĕ topladĕ. Halk ozanlarĕ 
Koruma Derne͏ini kurdu. Ben iki ¿­ yĕl, bu ozanlarla beraber yaḽadĕm. Ders 
aralarĕnda, okul bah­esinde taḽlar ¿zerinde saatlerce konuḽurduk. Hi­bir zaman 
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halk ḽiirini taklit etmedim ama bu rastlantĕ benim yapĕmĕ oluḽturduó (K¿lebi ?: 
172). òṗiir Yºntemimó adĕnĕ verdi͏i ḽiiri ise sanat­ĕnĕn ḽiir ser¿veninin ipu­larĕyla 
doludur. Kendisinin farklĕ mesleklerde gºrmek isteyen annesine karḽĕ verdi͏i 
m¿cadele òKimse yazmamĕ istemedió mĕsraĕnda ­a͏rĕḽtĕrĕlĕr. ṗiirin kaynaklarĕndan 
olan halk k¿lt¿r¿ de 

дlk ustam oldu benim halk 
 Belle͏imde akĕp giden ĕrmaké 
Kºyl¿ diliyle T¿rk¿ ­a͏ĕrdĕm 
Onlarla g¿l¿p oynayarak (K¿lebi 2015: 334) mĕsralarĕyla ifade edilir. дkinci 

ustanĕn do͏a, ¿­¿nc¿ ustanĕn kadĕnlar oldu͏u ḽiirde b¿t¿n ḽiir birikimi òBirer 
k¿­¿k kºyl¿ kilimióyle imgelenir. Cahit K¿lebi, halkĕn dilinden ve zamanĕn 
s¿zgecinden ge­enlerden yanadĕr. ò¦­ beḽ ḽair dĕḽĕnda halk ḽiirini pek sevmem, 
benim hayran oldu͏um halk ¿r¿n¿ t¿rk¿lerdiró (Onaran 2004: 25) halk 
ḽairlerinin ḽiirlerini bireysel tercihleri ve divan ḽiirine olan e͏ilimlerinde dolayĕ 
eleḽtirir. Murat Belge ise Cahit K¿lebiõnin halk­ĕ yºn¿n¿ òé ôhalktanõ olma 
konusunda, Cahit K¿lebiõnin ºn¿ne ge­en kimse yoktu. Cahit K¿lebi kendisini 
ôhalk­ĕõ olarak tanĕmlardĕ; ama bundan ºnce kendisi de ôhalktanõdĕ. Baḽka t¿rl¿ 
olmaya da hi­ ºzenmedi. Bu ºzelli͏i ḽiirinin karakteristi͏ini belirledi.ó (Belge 
2018: 319) ḽeklinde de͏erlendirir.  

Cahit K¿lebi yaḽadĕ͏ĕ co͏rafyanĕn ve zamanĕn izlerini a­ĕk bir dille 
ḽiirlerine taḽĕr. òYirminci Y¿zyĕlĕn дlk Yarĕsĕó ḽiiri sanat­ĕnĕn yaḽadĕ͏ĕ ­a͏ĕ nasĕl 
okudu͏unu i­tenlikle gºsterir.  

Yirminci Y¿zyĕlĕn ilk yarĕsĕ 
¥l¿m ­a͏ĕ oldu 
Zul¿m ­a͏ĕ oldu 
Yalan ­a͏ĕ oldu (K¿lebi 2015: 64). 

ṗiirin devamĕ masalsĕ bir korkutuculukla dºneme farklĕ okuyuḽ getirir. 

Yirminci Y¿zyĕl insanlarĕ 
Asĕp kestiler 
Kesip bi­tiler 
Tepeler gibi ºl¿ yĕ͏ĕp 
Deryalar gibi kan i­tiler. (K¿lebi 2015: 64). Dede Korkut sºyleyiḽi taḽĕyan bu 

ḽiir yaḽanĕlan zaman ve sanat­ĕ arasĕndaki mesafelerin de ifadesidir. 
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òBir Yĕlbaḽĕ Gecesió ḽiirinde 

Arkadaḽlarĕm da oldu zaman zaman 
¢o͏u hergele ­ĕktĕ. 
¥ylelerini gºrd¿m ki bazen 
Altĕn gibi ­ocuktu (K¿lebi 2015: 102) diyen Cahit K¿lebi, arkadaḽlarĕnĕ 

nesirlerinde ve ḽiirlerinde de anmĕḽtĕr. Arkadaḽlĕklarĕ uzun yĕllar s¿recek olan 
Ahmet Muhip Dranasõĕ òMuhip bu altĕn gibi ­ocuklardan biriydió (K¿lebi 2007: 
69) diye anar. Ceyhun Atuf Kansu ise bir di͏eridir. òд­i Sevda Dolu Yolculukóta 
ondan òbir halk adamĕó olarak bahseder. 1978õde Kansuõnun ºl¿m¿ ¿zerine 
duydu͏u ¿z¿nt¿ ḽu mĕsralarla dile getirilir:  

Ceyhun kardeḽ sen bu ilden gideli 
Da͏larĕm yĕkĕldĕ, ­ºllerim bomboḽ. 
Sº͏¿tl¿ dereler, i͏deli beller, 
Kuraktan ­atlamĕḽ gºllerim bomboḽ. (K¿lebi 2015: 291) 

Ceyhun Atuf, Cahit K¿lebiõnin c¿mlelerinde yurdun ihtiya­ duydu͏u insan tipi 
olarak gºr¿l¿r. òElbette ki, bir ¿lkede Ceyhunõlarĕn sayĕsĕ ne denli ­o͏alĕrsa iḽte 
o oranda ¿lke mutluluk kazanĕr, geliḽir, ¿r¿n verir.ó (K¿lebi ?: 55) 

Cahit K¿lebi o͏lunu da bir aile foto͏rafĕ i­erisinde ḽiirine alĕr. Beḽikte 
Mehmet, devrinin sosyal bir yansĕmasĕdĕr. ṗair, òBen ninni sºylemesini bilmemó 
dese de bir ninni melodisi taḽĕyan ses ºzellikleriyle ḽiir, sanat­ĕsĕnĕn yaḽadĕ͏ĕ 
hayatĕ sorgulayan yapĕsĕnĕn izlerini taḽĕr. ṗiir kendi i­inde bir zĕtlĕ͏ĕ barĕndĕrĕr. 
Bebe͏i uyutmak i­in sallanan beḽikten uyumayan bir ­ocuk beklenir.  

A͏lamayan o͏lanĕ ben neylerim Mehmet Aliõm. 
B¿y¿y¿nce de uyur. (K¿lebi 2015: 68). ¢¿nk¿ toplumun uyanĕk ve 

farkĕndalĕ͏ĕ olan bireylere ihtiyacĕ vardĕr.  

Mehmet Aliõnin Beḽi͏i Sallanĕyor 

             Mehmet Aliõnin beḽi͏i sallanĕyor 
Anasĕ bulaḽĕk yĕkĕyor 
Ben ninni sºylemesini bilmem 
Mehmet Ali a͏lĕyor. 
Kaynamayan kazanĕ ben neylerim  
Taḽmaz olur. 
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Al͏amayan o͏lanĕ ben neylerim Mehmet Aliõm. 
B¿y¿y¿nce de uyur.  
Mehmet Aliõnin beḽi͏i sallanĕyor, 
Uzaklardan haberler geliyor. 
Sallanĕ salanlĕ Mehmet Aliõm  
B¿y¿yor. (K¿lebi 2015: 68). 

¢ocu͏u hayatĕn kayna͏ĕ gºren bakĕḽ a­ĕsĕyla Cahit K¿lebi bir baḽka 
Mehmet ḽiiri daha kaleme alĕr.  

Mehmet Ali 

é 
Bol bol uyudu Mehmet Ali  
¢ocuklarĕn bedava uykusunu. 
Zeytinya͏ĕ ve ekmek kadar  
Kĕttĕ ºzg¿rl¿k memlekette.  
B¿y¿d¿͏¿ zaman akranlarĕ Mehmet Aliõnin  
Her ḽey bol olur elbette. (K¿lebi 2015: 67). ¥zg¿rl¿klerin ve imk©nlarĕn kĕt 

oldu͏u memlekette hayaller ­ocuklarĕn b¿y¿d¿͏¿, hayatĕn b¿y¿yen ­ocuklara 
emanet edildi͏i zamana ertelenir.  

Eḽi S¿heyla Hanĕm ve d¿zenli aile yaḽantĕsĕ K¿lebiõnin hayatĕnĕn ºnemli 
bir yºn¿d¿r. Eḽinin ºl¿m¿nden sonra Cahit K¿lebiõnin yaḽamĕnĕn da ḽiirinin de 
neḽesi eski canlĕlĕ͏ĕnĕ kaybetmiḽtir. Bu h¿z¿n mĕsralara: 

Da͏ĕtmĕyor karanlĕ͏ĕ ºzlemim bile 
Ey ak bulutlarĕn yansĕmasĕ sen yoksun artĕk! 
é 
K¿­¿k g¿m¿ḽten derelerdin sen, akĕp gittin! 
дnce ince yitirdim seni. 
Daldĕrdĕm ellerimi gºlgemi tutamadĕm. 
Bĕrakmadĕn y¿z¿n¿ sularda bile.ó (K¿lebi 2015: 328) ḽeklinde yansĕr. ṗair, 

òSó ḽiirinde S¿heyla Hanĕmõĕn onun hayatĕndaki yerini farklĕ yºnleriyle dile 
getirir.  

Sadakati seyrettim gºzlerinde 
Yĕllarca sabrĕ tahamm¿l¿, 
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Bulut oldun ya͏mur ya͏dĕrdĕn 
Karanlĕk g¿nlerimde (K¿lebi 2015: 120). Dostlara T¿rk¿ ḽiiri de Cahit 

K¿lebiõnin biraz titiz, biraz sinirli, bazen de mesafeli kiḽili͏inin izlerini taḽĕr. En 
sevdi͏i isimlerle zaman zaman arasĕnda mesafeler oldu͏unu kendisi a­ĕklĕkla 
anlatĕr.  

Dostlarĕm bilin ki burda  
Bir yalnĕz Cahit K¿lebi 
Garaja ­ekilmiḽ hurda 
Paslanmĕḽ kamyonlar gibi 
Bekler durur Ankaraõda (K¿lebi 2015: 144). Tarih º͏retmeni olan eḽiyle iḽ 

dolayĕsĕyla zaman zaman yaḽadĕ͏ĕ ayrĕlĕklar da bu ḽiirde òYitmiḽ o S kadar sĕcakó 
mĕsraĕyla ifade bulur. 

Yaḽadĕ͏ĕ hayatĕn izlerini a­ĕk bir dille ḽiirine taḽĕyan Cahit K¿lebiõnin 
òD¿nyamĕzó ḽiiri yaḽanĕlan ­a͏a bir bakĕḽ olarak okunabilirken ḽiirin ikinci 
bºl¿m¿ ḽairin otobiyografik bir de͏erlendirmesidir. 

Ben Gº­men arabalarĕ ¿st¿nde do͏muḽum 
Kĕḽ kĕyamet g¿n¿nde. 
Bu yaḽĕma kadar t¿rl¿ boyalara girmiḽim. 
On beḽ yĕl º͏rencilik, 
Birka­ yĕl memurluk etmiḽim. 
G¿n olmuḽ ekmek­i d¿kkanlarĕnĕ 
Hasretle seyretmiḽim. 
G¿n olmuḽ sevda ­ekmiḽim 
Bu yaḽĕma kadar t¿rl¿ boylara girmiḽim. (K¿lebi 2013: 61).  

Sonu­ 

Kendini 1940 kuḽa͏ĕ ḽairleri i­erisinde gºren Cahit K¿lebi, ge­irmiḽ 
oldu͏u ­ocuklu͏un, aile yapĕsĕnĕn, e͏itim ḽartlarĕ ve tanĕ͏ĕ oldu͏u zaman 
diliminin de͏erlendirmesini yapabilen ger­ek­i bir sanat­ĕdĕr. Anadolu ve 
Anadolu insanĕ onun ḽiirinin en ºnemli kaynaklarĕndandĕr. Halka yakĕn duruḽ, 
gelene͏in devamĕ olmak gibi bir kaygĕ taḽĕmadan tutkuyla ba͏lanĕlmĕḽ bir 
tercihtir Cahit K¿lebiõde. Yaḽadĕ͏ĕ co͏rafyayla barĕḽĕk olan ḽair, gelece͏i 
aydĕnlatacak olan de͏erlerin bu topraklardan ­ĕkaca͏ĕna inanmĕḽ bunu ḽiir ve 
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nesirlerinde de dile getirmiḽtir. Onun ḽiirinde Anadolu samimiyettir. Bir gº­ 
hik©yesi barĕndĕran ­ocuklu͏u Mill´ M¿cadelenin ­etin ḽartlarĕnĕ hissetmesine 
ve inandĕ͏ĕ de͏erlerin ḽiirinde hayat bulmasĕna yol a­mĕḽtĕr. Garip ḽiirinin g¿­l¿ 
oldu͏u bir dºnemde kentli bir ḽiir yerine kºyden kente gelen kenti dĕḽardan 
seyredebilen bir duyarlĕkla ḽiir yazmak da onun bir tercihidir. Cahit K¿lebi, 
T¿rk­enin yalĕn ve temiz sesi olarak edebiyat tarihlerindeki yerini almĕḽ 
Cumhuriyet tarihinin aydĕn y¿zlerindendir. 
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Tokat Merkez Camilerinde Revak Uygulamasĕ 

Neslihan Korkmaz* 

¥z: Revak, en yalĕn ḽekilde ¿st¿ ºrt¿l¿, ºn¿ a­ĕk galeri olarak tanĕmlanabilir. 
Araḽtĕrmamĕzda ele aldĕ͏ĕmĕz revak uygulamasĕ camilerde son cemaat yeri 
olarak karḽĕmĕza ­ĕkmaktadĕr. Tokat ḽehir merkezinde bu ba͏lamda ele 
alĕnabilecek yapĕlar kronolojik olarak R¿stem ¢elebi Cami (15.y.y.), Hatuniye 
Cami (1485), Alaca Mescit Cami (1505-1506), Ali Paḽa Cami (1572) ve Tokat Ulu 
Camiõdir (1679). ¢alĕḽmamĕzda revaklar malzeme-teknik, ºrt¿ sistemi, taḽĕyĕcĕ 
elemanlar, bezeme unsurlarĕ gibi ºzellikleriyle ele alĕnmĕḽ, ­a͏daḽĕ olan benzer 
yapĕlar arasĕnda karḽĕlaḽtĕrma yapĕlarak de͏erlendirmelerde bulunulmuḽtur. 
Yapĕlarĕ inḽa edildikleri veya yenilendikleri dºnem i­inde de͏erlendirdi͏imizde 
yapĕlarĕn baḽkentlerdeki yapĕlarĕn ¿slubunu takip ettikleri anlaḽĕlmaktadĕr. Bir 
Anadolu kenti olan Tokatõta yapĕlarĕn son cemaat revaklarĕndaki d¿zenlemede, 
dºnemin klasik anlayĕḽĕna uygun, topografik ḽartlarĕn ve iḽlevselli͏in gºz 
ºn¿ne alĕnarak pratik yeniliklerin de ger­ekleḽtirilebildi͏i gºr¿lmektedir. 

Anahtar Kelimeler: Revak, Tokat, Son Cemaat Yeri. 

 
Rivaq Practice on the Tokat Central Mosques 

Abstract: The rivaq can be described as the open-front gallery with the 
simplest form. The practice of rivaq, which we have studied in our research, is 
the portico of mosques. The constructions that can be considered in this 
context of Tokat city center are chronologically Rustem ¢elebi (G¿d¿k Minare) 
Mosque (15th century), Hatuniye Mosque (1485), Alaca Masjid Mosque (1300/ 
1505-1506), Ali Pasha Mosque (1572) and Tokat Ulu Mosque ). In our work, 
rivaqs were examined with features such as material-technique, covering 
system, carrier elements, facade elements, and a comparison has been made 
between similar contemporary buildings. When we commentate the structures 
within the period when they were built or renewed, it is understood that the 
structures follow the style of the structures in the capitals. It is seen that in the 
arrangements in rivaqs of Tokat which is an Anatolian city, in in accordance 
with the classical character of the period, practical innovations can be realized 
by taking into account the topographical conditions and functionality. 

Key Words: Rivaq, Tokat, Portico of Mosque.  

 
*  Dr. ¥͏r. ¦yesi, Tokat Gaziosmanpaḽa ¦niversitesi, Fen-Edebiyat Fak¿ltesi, Sanat Tarihi Bºl. 

(neslihan.korkmaz@gop.edu.tr). 
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Giriḽ  

Revak, Arap­a kºkenli bir kelime olup kelime anlamĕ sofa, kemer altĕ, 
­ardak ḽeklinde ge­mektedir (Toparlĕ, 2000: 792). Sanat Tarihi terminolojisinde 
revak faklĕ ḽekillerde tanĕmlanabilmektedir. ¦st¿ ºrt¿l¿, ºn¿ a­ĕk galeri veya 
kemer altĕ (Hasol, 2014: 391); bir yapĕnĕn ºn¿nde yer alan, uzun kenarlarĕndan 
biriyle bu yapĕya bitiḽik, di͏er uzun kenarĕ boyunca s¿tunlarĕn taḽĕdĕ͏ĕ birer 
kemer dizisiyle dĕḽa a­ĕlan, ¿st¿ kubbe, tonoz ya da ­atĕyla ºrt¿l¿ uzunlamasĕna 
mek©n (Sºzen-Tanyeli, 1999: 202); bina duvarĕna bitiḽik, ¿st¿ ºrt¿l¿, ºn¿ a­ĕk 
galerili mek©n (M¿layim, 2008: 22) ḽeklinde a­ĕklanmaktadĕr.  

Mimaride revak farklĕ bi­imlerde ºrne͏in insanlarĕn mevsim ḽartlarĕndan 
korunabilmesi amacĕyla yapĕlmĕḽ gezinti yolu olarak; bir yapĕnĕn ºn¿nde avlu 
etrafĕnĕ ­evreleyecek ḽekilde taḽĕyĕcĕ s¿tunlardan oluḽmuḽ ¿zeri kapatĕlmĕḽ 
mek©n ve son cemaat yeri olarak kullanĕlagelmiḽtir (¢uhadar, 2011: 7) 

Mimarlĕk tarihinde revak, sĕcak iklimin yaḽandĕ͏ĕ bºlgelerde g¿neḽten 
korunma ihtiyacĕndan do͏muḽ iḽlevsel bir mek©ndĕr. Mezopotamyaõdan Hitit 
k¿lt¿r¿n¿n yayĕldĕ͏ĕ topraklarda gºr¿len ôhilaniõ olarak tanĕmlanan bir yºnden 
dĕḽa a­ĕk ¿­ yºnden duvarlarla ­evrili, s¿tunlarla taḽĕnan ¿st¿ ºrt¿l¿ hacim ilk 
revak uygulamalarĕndandĕr. Mĕsĕr uygarlĕ͏ĕnda tapĕnaklarĕn avlularĕnĕn etrafĕnĕ 
­evreleyen s¿tun dizileri gºr¿lmektedir. Bu uygulamanĕn benzeri daha ge­ 
dºnemlerde Ege adalarĕ, Batĕ Anadolu ve kĕta Yunanistanõĕnda ortaya 
­ĕkmaktadĕr. Eski Grek agoralarĕnda bulunan stoalar iḽlevsel olarak iklim 
ḽartlarĕndan korunma, Roma ve Bizans ḽehirlerinde rastlanan direkli kaldĕrĕm 
gelene͏i ise yaya g¿venli͏ini sa͏lamak i­in kullanĕlan mek©nlardĕr (M¿layim, 
2008: 23). 

дslam mimarisinde ilk dini yapĕlarĕn ­ok fazla de͏iḽiklik ge­irmiḽ olmasĕ, 
bu camilerin orijinal mimari de͏erleri hakkĕnda kesin bilgi edinmeyi 
g¿­leḽtirmektedir. Hz. Muhammedõin Medineõdeki evi, baḽlangĕ­ta ºzel bir 
yaḽama mek©nĕyken, ge­irdi͏i de͏iḽikliklerle birlikte ilk mescit olarak 
de͏erlendirilmektedir (Grabar, 1998: 110-111). Kaynaklardan edinilen bilgiler 
do͏rultusunda,  Kud¿s hen¿z kĕble iken bu ilk mescit; taḽ ve kerpi­ duvarlarla 
­evrili kare bir alan, ortada ¿st¿ a­ĕk geniḽ bir avlu, avlunun kuzeyinde ôzullaõ 
denilen kapalĕ bir bºl¿mden oluḽmaktaydĕ. Bu kĕsĕm ­ift sĕralĕ hurma a͏acĕnĕn 
gºvdeleri ¿zerine oturan hurma dalĕ ve yapraklarĕnĕn toprakla kaplanmasĕ ile 
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elde edilmiḽti (¢am, 1997: 165-166). G¿ney duvarĕ boyunca aynĕ malzeme ve 
teknikle yapĕlmĕḽ olan bir revak veya gºlgelik (suffe) bulunmaktaydĕ (¢am, 1997: 
166). K¾fe Camiõnde (638) revaklar avlunun ¿­ kenarĕ boyunca iki ge­it halinde 
uzanmaktaydĕ (Enderline, 2007: 68). дslamõĕn ortaya ­ĕkĕḽĕndan itibaren revak 
hem sĕcaktan korunma amacĕyla gºlgelik olarak, hem de mimaride farklĕlĕk 
yaratabilme fĕrsatĕ sundu͏undan sĕklĕkla kullanĕlmĕḽtĕr. Suriyeõde Emevilerden 
kalma ṗam ¦meyye Camii (706-714) erken devir revak uygulamasĕnĕn ºnemli 
ºrneklerindendir. Avlunun ¿­ tarafĕ devḽirme s¿tun baḽlĕklĕ mermer s¿tunlarla 
taḽĕnan revaklarla ­evrilidir (Yetkin, 1984: 18). End¿l¿s Emevileri devrine ait 
olan yapĕmĕna I. Abdurrahman devrinde 785õte baḽlanĕp y¿zyĕllar i­inde yapĕlan 
de͏iḽikliklerle geniḽletilen Kurtuba Camiiõnin orijinal ilk yapĕsĕnda revaklĕ geniḽ 
bir avluya sahip oldu͏u belirtilmektedir (Yetkin, 1984: 24).   Abbasi devrinde de 
avlunun revaklarla ­evrilmesi bir gelenek halinde Samarra Cami-i Kebirõi (848-
852), Ebu D¿lef Cami (860/861), Kahire Toluno͏lu Camiõnde (876-879) devam 
etmiḽtir (Blair-Bloom, 2007: 102, 105,113). Orijinali 7.y.y.da Sidi Ukba tarafĕndan 
yaptĕrĕlan, g¿n¿m¿zdeki hali 9.y.y.sonlarĕna ait olan Kayravanõda (Tunus) inḽa 
edilen cami revak uygulamasĕnĕn erken tarihli anĕtsal ºrneklerindendir (Blair-
Bloom, 2007: 132, M¿layim, 2010: 76).  

T¿rk-дslam mimarisinde de revak uygulamasĕ sĕklĕkla kullanĕlan mimari 
ºgelerden biri olmuḽtur. B¿y¿k Sel­uklu mimarisinin, hakim oldu͏u 
co͏rafyadaki k¿lt¿rlerin etkisiyle bir sentez oluḽturdu͏u gºr¿lmektedir. Mihrap 
ºn¿ kubbeli, a­ĕk avlulu ve eyvanlĕ plan ḽemasĕ B¿y¿k Sel­uklu camilerinde 
vazge­ilmez unsurlardandĕr. Bu plan ḽemasĕnda avluyu ­evreleyen revak 
uygulamasĕ da yaygĕndĕr. Tamamĕ Sel­uklulara ait olmayĕp sonraki devirlerdeki 
eklentilerle ḽimdiki ḽeklini alan дsfahan Mescid-i Cumaõsĕnda, avlunun ¿­ 
tarafĕnĕn, yuvarlak kemer aya͏ĕ kalĕntĕlara dayanĕlarak revaklarla ­evrelendi͏i 
belirtilmektedir (Cezar, 1977: 354-355). дranõda Sel­uklu camilerinin b¿t¿n 
yeniliklerinin tek bir plan dahilinde ger­ekleḽtirildi͏i ilk eser olan Zevvare 
Mescid-i Cumaõsĕnda (1135) mihrap ºn¿ kubbesi, a­ĕk avlu ve dºrt eyvan ḽemasĕ 
kullanĕlmĕḽtĕr (Aslanapa, 1984: 58). Ana eyvan dĕḽĕndaki eyvanlarĕn yanlarĕnda 
ikiḽer sĕra revak dizisi bulunmaktadĕr.  

Anadolu dĕḽĕnda T¿rk-дslam mimarisinde kervansaraylarda da revak 
kullanĕlmĕḽtĕr. Karahanlĕlar'ĕn Day Hatun Kervansarayĕ (11.y.y.) (Aslanapa, 1984: 
34-35); Gaznelilerõin Ribat-ĕ Mahi adlĕ yapĕsĕ (11.y.y.baḽĕ) (Aslanapa, 1984: 93); 
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B¿y¿k Sel­uklularõĕn Ribat-ĕ Anuḽirvan (11.y.y.) (Eravḽar vd., 2014: 350-351) ve 
Ribat-ĕ ṗerif (12.y.y. yarĕsĕ) (Eravḽar vd., 2014: 360-361) yapĕlarĕ a­ĕk avlulu, dºrt 
eyvanlĕ ve avlusu revaklarla ­evrili plan ḽemasĕna sahiptir.  

Anadolu Sel­uklu mimarisine bakĕldĕ͏ĕnda medreselerde a­ĕk avluyu 
­evreleyen revaklar yaygĕn olarak kullanĕlmĕḽtĕr. Sivas ṗifaiye Medresesi (1217) 
(Kuran, 1969: 102-104), Sivas Gºk Medrese (1271) (Aslanapa, 2007: 91), Kayseri 
Huand Hatun Medresesi (1236-1246) (Kuran, 1969: 70-72); Kayseri Hacĕ Kĕlĕ­ 
Medresesi (1249) (¥ney, 1966:379,382,384); Konya Sĕr­alĕ Medrese (1242) (Kuran, 
1969: 74-75); Tokat Gºk Medrese (1277) (Cantay, 2014: 60-65) ºrnekler 
arasĕndadĕr. 

¢alĕḽmamĕzda ele aldĕ͏ĕmĕz camilerde revak uygulamasĕ son cemaat 
revakĕ olarak karḽĕmĕza ­ĕkmaktadĕr. Bu noktada son cemaat yeri teriminin 
¿zerinde durmak gerekmektedir. Son cemaat yerinin tanĕmlandĕrĕlmasĕnda bazĕ 
farklĕlĕklar olmakla birlikte, genel olarak iki yanĕnda mihrabiyeleri, m¿kebbiresi 
(son cemaat yerinin camiye bitiḽik olan duvarĕnda m¿ezzinin durdu͏u k¿­¿k 
balkon, bkz. Hasol, 2014: 336) bulunan, zeminden y¿kseltilmiḽ, ¿st¿ ºrt¿l¿, 
namaz kĕlĕnabilen bir mek©n olarak tanĕmlanabilir (¥z¿do͏ru, 2005: 1). Emevi 
devrinde 670 yĕlĕnda temelleri atĕlan zaman i­erisinde ­eḽitli eklemeler ve 
de͏iḽimler ge­iren Kayravan (Sidi Ukba) Camiõnin (Pektaḽ, 2009: 149) avluyu 
­evreleyen revaklarĕndan g¿neydo͏u revakĕ harim kĕsmĕna bitiḽik olarak ele 
alĕnmĕḽ son cemaat yeri gºr¿n¿m¿ndedir. Bu bºl¿m¿n yan kĕsĕmlarĕ ­atĕ 
hizasĕndan yukarĕ do͏ru y¿kseltilmiḽ ve dendanlarla hareketlendirilmiḽtir 
(Pektaḽ, 2009: 150). Susaõdaki Ebuõl Fatata Camiõnde (838-841) yanlarĕ kapalĕ ve 
payeli son cemaat yerlerinin tam bir ºrne͏i gºr¿lmektedir (¥z¿do͏ru, 2005: 3). 

Anadolu Sel­uklu mescitlerinde gºr¿len son cemaat yerleri Osmanlĕ 
dºneminin tek kubbeli, ¿­ bºl¿ml¿ son cemaat yerine temel olmuḽtur 
(¥z¿do͏ru, 2005: 4). ¥zellikle Konyaõdaki yapĕlar Konya Taḽ Mescid (1215) 
(Aslanapa, 2007: 55-57); Konya Sĕr­alĕ Mescit (13.y.y. ikinci yarĕsĕ) (Aslanapa, 
2007: 58-59); Konya Hoca Hasan Mescidi (13.y.y.ikinci yarĕsĕ) (Aslanapa, 2007: 59-
60) erken ºrneklerdir. Son cemaat yeri, Beylikler devri yapĕlarĕnda da, 
Karamano͏ullarĕõna ait Ermenek Yukarĕ Havasĕl Cami (1371-72) (D¿lgerler, 1995: 
41-43); Menteḽeo͏ullarĕõna ait Dat­a Hĕzĕrḽah Cami (14.y.y. ilk yarĕsĕ) ve Turgut 
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дlyas Bey Cami (14.y.y. ikinci yarĕsĕ) (Duran, : 133-134); Germiyano͏ullarĕõna ait 
K¿tahya Kurḽunlu Camiõnde (1377-78) (Uysal, 2006: 178-180) gºr¿lmektedir. 

Son cemaat revaklarĕ Osmanlĕ mimarisinde erken dºnemden itibaren 
camilerin asĕl cephesini oluḽturan ve t¿m yapĕya h©kim bir unsur olarak ele 
alĕnmĕḽlardĕr. Erken Osmanlĕ mimarisinde дznik Hacĕ Hamza Cami (1345), дznik 
Yeḽil Cami (1378-1392), дznik Mahmut ¢elebi Cami (1442-43), Edirne Sitti Hatun 
Cami (1484), Bursa Al©eddin Cami (1335), Bolu Mudurnu Yĕldĕrĕm Cami (1382) 
gibi tek kubbeli camilerde giriḽ cephesinde son cemaat revakĕ gºr¿lmektedir 
(¥z¿do͏ru, 2005: 10). Bursaõda 15.y.y.da son cemaat revaklarĕnĕn yapĕnĕn 
kubbesini aḽacak ḽekilde y¿kseltilmesiyle ortaya ­ĕkan kalkan duvarlĕ camilerde, 
bu cephelerin ºzellikle tu͏la bezemelerle ºn plana ­ĕkarĕldĕ͏ĕ gºr¿lmektedir 
(¥z¿do͏ru, 2005: 11).  

Zaviyeli camilerde son cemaat revaklarĕnĕn genelde giriḽ cephesini 
tamamen kaplayacak ḽekilde uygulandĕ͏ĕ gºr¿lmektedir. Bu yapĕlarda giriḽ 
cephesi boyunca ­ok gºzl¿ bir revak d¿zeni sºz konusudur. Bursa Orhangazi 
Cami (1339) ve Bursa H¿davendigar Cami (1366), Amasya Bayezid Paḽa Cami 
(1419)  beḽ gºzl¿ son cemaat revakĕna sahip ºrneklerdendir (¥z¿do͏ru, 2005: 12). 

Klasik Osmanlĕ mimarisinde son cemaat revaklarĕ avlu revaklarĕyla 
kaynaḽmĕḽ durumdadĕr. Bu dºnemde b¿y¿k ºl­ekli camilerde ba͏ĕmsĕz bir son 
cemaat yerinden sºz edilemez. Bu devirde yapĕlan camilerde cephe anlayĕḽĕ 
de͏iḽmiḽtir (¥z¿do͏ru, 2005: 16-17). Bu durumun ºzellikle baḽkentlik yapmĕḽ 
ḽehirlerdeki idareci baniler tarafĕndan yapĕlan eserlerde yaygĕn oldu͏u 
gºr¿lmektedir. Anadoluõda da ºrnekleri olmakla birlikte Tokatõta ele aldĕ͏ĕmĕz 
Klasik devir i­inde yer alan yapĕlarda avlu bulunmamaktadĕr. 

Tokat ḽehir merkezinde yapĕldĕ͏ĕ dºnemde orijinal son cemaat revakĕnĕ 
koruyan; yenilendi͏i dºnemde son cemaat revakĕna sahip ancak daha sonraki 
dºnemlerde son cemaat revakĕ duvar ºr¿lerek kapatĕlmĕḽ yapĕlar 
bulunmaktadĕr. Bu ­alĕḽmada son cemaat revakĕ ba͏lamĕnda ele alĕnabilecek 
yapĕlar kronolojik olarak R¿stem ¢elebi (G¿d¿k Minare) Cami (15.y.y.), Hatuniye 
Cami (1485), Alaca Mescit Cami (1505-1506), Ali Paḽa Cami (1572) ve Tokat Ulu 
Camiõdir (1679).  
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1. R¿stem ¢elebi (G¿d¿k Minare) Cami   

Yapĕ, R¿stem ¢elebi Mahallesiõnde bulunmaktadĕr. Yapĕnĕn plan 
ºzellikleri ve batĕ cephesindeki tu͏la iḽ­ili͏i dikkate alĕnarak 15.y.y.a 
tarihlendirilmektedir (Uysal, 1987: 326). Kuzeyden g¿neye do͏ru meyilli, do͏u-
batĕ do͏rultusunda dikdºrtgen planlĕ bir alan ¿zerine oturan yapĕnĕn g¿ney batĕ 
kºḽesine yaklaḽtĕrĕlmĕḽ, cepheyle bitiḽik bir minaresi bulunmaktadĕr (¢izim: 1). 
Harim ortada kubbeyle ºrt¿l¿ bir mek©n, bu mek©nĕn do͏usunda ve batĕsĕnda 
ikiḽer kubbeyle ºrt¿l¿ yan mek©nlardan oluḽmaktadĕr. Ancak do͏udaki mek©nĕn 
daha sonradan eklendi͏i d¿ḽ¿n¿lmektedir (Uysal, 1987: 317). Dolayĕsĕyla orijinal 
plan tek kubbeli plan ḽemasĕndadĕr (¢izim: 2).  

Yapĕnĕn batĕ cephesinde eksenin kuzeyinde basĕk kemerli kapĕ a­ĕklĕ͏ĕ 
bulunmaktadĕr (Fot. 1). Kĕrmĕzĕ ve beyaz renkte taḽtan, kesme taḽ sºveli kapĕ 
profilli silmelerle ­evrelenmiḽtir. Giriḽin g¿neyinde kesme taḽ sºveli ve lentolu 
dikdºrtgen ­er­eveli pencere a­ĕklĕ͏ĕ yer almaktadĕr. Kapĕ ve pencere a­ĕklĕ͏ĕ 
kºḽelerde duvarlara; ortada 60x74,5cm ºl­¿s¿nde tek bir aya͏a oturan birer 
boḽaltma kemeri i­erisine alĕnmĕḽtĕr. Kemerler aḽĕrĕ geniḽ ve b¿y¿k tutulmuḽtur. 
Kuzeydeki kemer a­ĕklĕ͏ĕ 3,37cm., g¿neydeki kemer a­ĕklĕ͏ĕ 3,27cm.dir. Kapĕnĕn 
bulundu͏u boḽaltma kemerinin i­i kesme taḽ ve tu͏la malzeme ile 
doldurulurken; pencerenin bulundu͏u boḽaltma kemerinin i­i moloz taḽ 
malzemeyle doldurulmuḽtur. Malzemedeki farklĕlĕk ve di͏er unsurlar da dikkate 
alĕndĕ͏ĕnda kemerlerin i­lerinin muhtelif bir dºnemde dolduruldu͏unu, aslĕnda 
bu bºl¿m¿n ortada serbest taḽĕyĕcĕ bir ayak ve bu ayaklara atĕlan iki kemerle, iki 
gºzl¿ bir son cemaat revakĕ oldu͏unu sºylemek m¿mk¿n gºr¿nmektedir.  

Caminin beden duvarlarĕnda kesme taḽ ve moloz taḽ, minare gºvdesinde 
tu͏la, batĕ cephede kesme taḽ, moloz taḽ ve tu͏la malzeme kullanĕlmĕḽtĕr.  

Sade bir gºr¿n¿m sergileyen yapĕnĕn son cemaat revakĕ biraz daha 
hareketlendirilmiḽtir. Kemerlerde ­ift sĕra tu͏la uygulanmĕḽ; kemer kºḽelerinde 
bir kesme taḽ alttan ve ¿stten yatay, yanlardan dikey ¿­ tu͏la dizisiyle 
­evrelenmiḽtir (Fot. 2). Kemerlerin aralarĕndaki boḽluklar, kaydĕrĕlarak 
yerleḽtirilen taḽlarĕn diyagonal olarak kesiḽtirilen tek tu͏la dizisiyle 
dolduruldu͏u gºr¿lmektedir. 
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2. Hatuniye Cami 

Yapĕ Meydan Mahallesiõnde bulunmaktadĕr. Meydan Cami veya G¿lbahar 
Hatun Cami adlarĕyla da anĕlmaktadĕr. Aslĕnda cami, medrese ve imaret 
yapĕlarĕna sahip bir k¿lliyenin par­asĕdĕr. G¿n¿m¿ze sadece cami gelebilmiḽtir.  

Ta­kapĕsĕnda yer alan kitabeye gºre 1485 yĕlĕnda Sultan II. Bayezid 
tarafĕndan annesi G¿lbahar Hatun adĕna yaptĕrĕlmĕḽtĕr (G¿ndo͏du vd., 2006: 54).  
Yapĕ mukarnaslĕ pandantif ge­iḽli tek kubbeyle kapatĕlmĕḽ ana mekan, do͏uda ve 
batĕda ¿­gen kuḽak ge­iḽli birer kubbeyle kapatĕlmĕḽ tabhane odalarĕndan oluḽan 
zaviyeli plan tipinde inḽa edilmiḽtir (¢izim: 3). Batĕdaki tabhane odasĕnĕn batĕ 
duvarĕna bitiḽik vaziyette minaresi bulunmaktadĕr.  

Yapĕnĕn kuzey cephesinde beḽ kemer gºzl¿, son cemaat revakĕ yer 
almaktadĕr (Fot. 3). Revak kuzeyinde bulunan altĕ s¿tun birbirlerine ve harimin 
kuzey duvarĕna sivri kemerlerle ba͏lanmĕḽtĕr. Oluḽturulan beḽ bºl¿m¿n her biri 
ortadaki daha b¿y¿k ve y¿ksek, sekizgen bir kasnak ¿zerine oturtulmuḽ olmak 
kaydĕyla kubbelerle kapatĕlmĕḽtĕr. Kubbeye ge­iḽler ortada, kuzeydo͏u ve 
kuzeybatĕ kºḽede mukarnaslĕ pandantiflerle; di͏er iki bºl¿mde ise d¿z y¿zeyli 
pandantiflerle sa͏lanmĕḽtĕr. Ancak Gabrielõin planĕnda ortadaki bºl¿mde aynalĕ 
tonoz kullanĕldĕ͏ĕ gºr¿lmektedir ( ¢izim: 4). Son cemaat revakĕ i­ ºl­¿leri 
bakĕmĕndan yaklaḽĕk 5.00x25.00 m. ºl­¿lerindedir. Zemin ana giriḽi ve kadĕnlar 
giriḽi hari­ her iki yana 67cm. y¿ksekli͏inde bir podyumla y¿kseltilmiḽtir. 
Kemerlerin aralarĕndaki a­ĕklĕklar 4.10cm-4.20cm-4.59cm arasĕnda farklĕlĕk 
gºstermektedir. En b¿y¿k a­ĕklĕk 4.59cm. ile giriḽ aksĕnda yer almaktadĕr (Fot. 4). 

Silindir formundaki s¿tunlar kºḽeleri pahlanmĕḽ, ºl­¿leri 77,5cm-84cm-
90cm ve 95 cm arasĕnda de͏iḽen kare kaideler ¿zerinde y¿kselmektedir. 
S¿tunlarĕn kaideye kadar olan ºl­¿leri yaklaḽĕk olarak 4.50cm ile 4.64cm 
arasĕnda de͏iḽmektedir. ¢aplarĕ 76cm-82cm. arasĕnda de͏iḽmektedir. S¿tunlarĕn 
gºvde baḽlangĕcĕnda, ortasĕnda ve bitiḽinde olmak ¿zere demir bilezikler 
bulunurken; ta­kapĕ ekseninde yer alan s¿tunlarda sadece baḽlangĕ­ ve bitiḽ 
yerlerinde demir bilezikler gºr¿lmektedir. S¿tun baḽlĕklarĕnĕn dºrd¿nde 
mukarnas, ¿­¿nde T¿rk ¿­geni kullanĕlmĕḽtĕr. Demir gergiler s¿tunlarĕ birbirine 
ve kuzey duvarĕna ba͏layan t¿m kemerlerin ¿zengi hatlarĕndan ge­mektedir 
(Fot. 5).  
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T¿m cephelerinde d¿zg¿n kesme taḽĕn kullanĕldĕ͏ĕ yapĕnĕn son cemaat 
revakĕnda da kesme taḽ malzeme kullanĕlmĕḽtĕr. S¿tunlar mermerdendir. 
Kubbeler tu͏ladan inḽa edilmiḽ, sonradan ¿zeri sĕvanmĕḽtĕr (Uysal, : 335).  

Son cemaat revakĕ bezeme a­ĕsĕndan olduk­a sade bir gºr¿n¿mdedir. 
Yapĕnĕn t¿m cephesini sa­ak seviyesinde dolanan mukarnaslĕ korniḽ, son cemaat 
revakĕna da hareketlilik kazandĕrmĕḽtĕr (Fot. 6). Mukarnaslarĕn alt kĕsmĕnda 
g¿lbezek ve altĕ kollu yĕldĕz motifleri bulunmaktadĕr (Fot. 7). Kemer kºḽelerinde 
dairesel kartuḽlar yer alĕr.   

3. Alaca Mescit Cami 

Yapĕ R¿stem ¢elebi Mahallesi Ankara Soka͏ĕ 2. ge­itte bulunmaktadĕr 
(Komisyon, 2010: 19). Yapĕnĕn giriḽ kapĕsĕ ¿zerinde, minare kaidesinde ve 
­eḽmede olmak ¿zere toplam ¿­ kitabesi mevcuttur (G¿ndo͏du vd., 2006: 45). 
¢eḽmedeki kitabede 1271 tarihi okunmaktadĕr. Minare kaidesindeki kitabeden 
mescidin ilk olarak Alaaddin Keykubad zamanĕnda 1300 yĕllarĕnda дbrahim o͏lu 
Abd¿laziz tarafĕndan yaptĕrĕldĕ͏ĕ anlaḽĕlmakta; Giriḽ kapĕsĕ ¿zerinde yer alan 
kitabeden de II. Bayezid zamanĕnda 1505-1506 yĕllarĕnda yapĕnĕn yenilendi͏i 
anlaḽĕlmaktadĕr (G¿ndo͏du vd., 2006: 46,50). 1939 yĕlĕndaki depremden sonra 
minarenin ḽerefe ve petek kĕsmĕ yenilenmiḽ, 1952 yĕlĕnda da son cemaat yeri 
onarĕlmĕḽtĕr (G¿ndo͏du vd., 2006: 50).  

Yapĕ kuzey-g¿ney do͏rultusunda, kuzeyden g¿neye do͏ru meyilli, 
dikdºrtgen planlĕ bir alan ¿zerine kurulmuḽtur. Kuzeyde ¿­ bºl¿ml¿ giriḽ 
mek©nĕna sahip olan yapĕ, istiridye yivli tromp ge­iḽli tek kubbeyle kapatĕlmĕḽ 
harim mek©nĕndan oluḽmaktadĕr (¢izim: 5). Minare kuzeybatĕ kºḽede yer 
almaktadĕr.  

Yapĕnĕn kuzeyinde 40cm y¿ksekli͏inde, 3,40cm eninde iki yana podyum 
yer alĕr. Podyumun g¿neyinde son cemaat revakĕ bulunmaktadĕr. Ortada basĕk 
kemerli giriḽ a­ĕklĕ͏ĕ, do͏uda ve batĕda dikdºrtgen ­er­eveli birer pencere 
a­ĕklĕ͏ĕ gºr¿lmektedir. Bu cephede dikkati ­eken husus malzeme farklĕlĕ͏ĕdĕr 
(Fot.8). Taḽĕyĕcĕ ayaklara oturtulan kesme taḽ malzemeli ¿­ sivri boḽaltma 
kemerinin i­i moloz taḽ ve tu͏la malzeme kullanĕlarak doldurulmuḽ; doldurulan 
bu duvarlara eksende kapĕ, yanlarda birer pencere a­ĕlmĕḽtĕr. Basĕk kemerli giriḽ 
a­ĕklĕ͏ĕnda mermer ve kĕrmĕzĕ renkli taḽ malzeme kullanĕlĕrken, pencere 
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sºvelerinde ve lentolarĕnda beyaz renkte taḽ malzeme kullanĕlmĕḽtĕr. Pencere 
alĕnlĕ͏ĕnĕ ­evreleyen tu͏la kemer dizisinin kalĕntĕlarĕ halen se­ilmektedir. 
Sonradan harime dahil edilen son cemaat yerinin, daha sonraki bir dºnemde, bu 
mek©nĕn daha aydĕnlĕk olmasĕnĕ sa͏lamak ama­lĕ, pencere alĕnlĕklarĕ ortadan 
kaldĕrĕlarak ¿st seviyede de ¿­gen formlu demir parmaklĕklĕ pencere a­ĕklĕ͏ĕna 
yerilmiḽ olmalĕdĕr. Dolayĕsĕyla orijinal son cemaat revakĕ, ortada serbest iki 
deste͏e, yanlarda duvarlara oturan ¿­ kemer a­ĕklĕklĕ, ortada kubbe yanlarda 
tonozla ºrt¿l¿d¿r. Kemer a­ĕklĕklarĕ 225cm civarĕndadĕr. Ortadaki ayaklar 
49x1.00cm ºl­¿s¿ndedir. Sĕvanan ºrt¿ siteminde kemerlerde tu͏la malzeme 
kullanĕldĕ͏ĕ dºk¿len bir sĕvadan gºr¿lebilmektedir (Fot. 9) Yapĕnĕn giriḽ 
bºl¿m¿nde sa­ak seviyesine kadar olan bºl¿mde, sivri kemerlerde, kemerlerin 
kºḽe ayaklarĕnda malzeme birlikteli͏i sºz konusudur. Sivri kemerlerde ve kºḽe 
ayaklarĕnda iki renkli taḽ uygulamasĕ cepheye hareketlilik kazandĕrmĕḽtĕr. 
Do͏udaki sivri kemerler y¿zeyinde renkli taḽ uygulamasĕ daha belirginken 
di͏erlerinde renk kaybĕ oldu͏u gºzlenmektedir. Cephenin ¿st kĕsmĕnda taḽlarĕn 
farklĕ diziliḽleriyle oluḽturulmuḽ baklava motifli bezemeler tek sĕra tu͏la ile 
­evrelenmiḽtir (Fot.10).  

4. Ali Paḽa Cami 

Yapĕ, Yaḽmeydan Mahallesiõndedir. Cami, t¿rbe ve hamamdan oluḽan 
k¿lliyenin bir par­asĕdĕr. Yapĕnĕn kesin inḽa tarihini ve banisini veren bir kitabe 
bulunmamaktadĕr. Ancak t¿rbedeki sandukalara ait kitabelerden ve arḽiv 
belgelerinden hareketle yapĕnĕn Temerr¿d Ali Paḽa tarafĕndan 1572-1577 yĕllarĕ 
arasĕnda inḽa edildi͏i anlaḽĕlmaktadĕr (Afyoncu, 2001: 1019-1022). Cami 1939, 
1943 ve 1947 yĕllarĕnda onarĕm gºrm¿ḽt¿r. 1945 yĕlĕnda ise son cemaat yeri 
kĕsmen yĕkĕlmĕḽtĕr (Eyice, :430). G¿n¿m¿zde restorasyon ­alĕḽmalarĕ devam 
etmektedir.  

Cami, kare bir mek©n ¿zerine tromp ge­iḽli tek kubbeyle kapatĕlmĕḽtĕr 
(¢izim: 5). Harim kalĕn duvarlarĕn i­inde derin niḽler a­ĕlmasĕ suretiyle 
geniḽletilmiḽtir (Eyice, : 431). Yapĕnĕn kuzeybatĕsĕna bitiḽik konumda minaresi 
bulunmaktadĕr. Minareye ­ĕkĕḽ harimin kuzeybatĕsĕndaki beden duvarĕ i­ine 
a­ĕlmĕḽ mek©ndan ge­ilerek ulaḽĕlan bir ara mek©ndan sa͏lanmaktadĕr.  

Yapĕnĕn kuzeyinde yedi kemer gºzl¿ son cemaat revakĕ yer almaktadĕr 
(Fot. 11). Son cemaat revakĕ sekiz s¿tunun birbirlerine ve kuzey duvarĕna sivri 
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kemerlerle ba͏lanmasĕ sonucu oluḽan kare birimlerin kubbelerle 
kapatĕlmasĕndan meydana gelmiḽtir. Giriḽ aksĕ ¿zerinde kubbeye ge­iḽ trompla 
sa͏lanĕrken di͏er kubbelerde ge­iḽ elemanĕ pandantiftir (Fot. 12). Son cemaat 
revakĕ yapĕnĕn kuzeybatĕsĕndan ve kuzeydo͏usundan yanlara do͏ru taḽĕrĕlmĕḽtĕr. 
Bu taḽkĕnlĕk kuzeybatĕda minareyle bir dereceye kadar ºrt¿lm¿ḽse de 
kuzeydo͏uda bu durum belirgindir. Bu durumun nedeni olarak yapĕnĕn asĕl 
planĕnĕn tabhaneli cami ḽeklinde oldu͏u ama tamamlanamadĕ͏ĕ ºne 
s¿r¿lmektedir (Eyice, : 431).   

Son cemaat revakĕ i­ ºl­¿leri bakĕmĕndan yaklaḽĕk 7m.x43m. 
ºl­¿lerindedir. Zemin ana giriḽi hari­ her iki yana podyumla y¿kseltilmiḽtir. 
Kemer a­ĕklĕklarĕ 4,98cm. ile 5,29cm. arasĕnda de͏iḽmektedir.  

Silindir formundaki s¿tunlar kºḽeleri pahlanmĕḽ, 1.08x1,09cm ºl­¿s¿nde 
kaideler ¿zerine oturmaktadĕr. ¢aplarĕ 64cm civarĕndadĕr. S¿tunlarĕn gºvde 
baḽlangĕcĕnda ve bitiḽinde demir bilezikler bulunmaktadĕr. S¿tun baḽlĕklarĕnda 
mukarnas kullanĕlmĕḽtĕr (Fot. 13). Demir gergiler s¿tunlarĕ birbirine ve kuzey 
duvarĕna ba͏layan t¿m kemerlerin ¿zengi hatlarĕndan ge­mektedir.  

T¿m cephelerinde d¿zg¿n kesme taḽĕn kullanĕldĕ͏ĕ yapĕnĕn son cemaat 
revakĕnda da kesme taḽ malzeme kullanĕlmĕḽtĕr. Giriḽ aksĕnda yer alan kemer 
y¿zeyinde ­ift renkli taḽ uygulamasĕ ta­ kapĕyla uyumu a­ĕsĕndan dikkat 
­ekmektedir. S¿tunlar mermerdendir. Herhangi bir s¿sleme unsuru 
bulunmamaktadĕr. 

5. Tokat Ulu Cami 

Yapĕ Cami-i Kebir mahallesindedir. Yapĕnĕn batĕ kapĕsĕ ¿st¿nde yer alan 
kitabesine gºre 1679 yĕlĕnda Sultan IV. Mehmed devrinde yenilenmiḽtir. 
G¿n¿m¿zdeki yapĕ bu devre aittir. Ancak orijinal yapĕnĕn ne zaman ve kim 
tarafĕndan yapĕldĕ͏ĕnĕ belirten herhangi bir kitabe ya da vakfiye 
bulunmamaktadĕr. Mimari ºzelliklerine bakĕlarak yapĕ XII.y.y. son ­eyre͏ine 
tarihlendirilmektedir (Aksulu, 1994: 36).  

Yapĕ do͏u-batĕ do͏rultusunda dikdºrtgen planlĕ bir alan ¿zerine 
kuruludur. Mihraba dik ¿­ sahĕndan oluḽan harim kiriḽlemesi alttan kaplamalĕ 
ahḽap tavanla ºrt¿l¿d¿r. Kuzeybatĕ kºḽede minare bulunmaktadĕr (¢izim: 6).  
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Yapĕnĕn batĕsĕnda ve do͏usunda son cemaat revakĕ bulunmaktadĕr. Batĕ 
revakĕ i­ ºl­¿leri bakĕmĕndan yaklaḽĕk olarak 4,69x25,16cm.ºl­¿lerindedir. 
Zemin ana giriḽi her iki yana bir podyumla y¿kseltilmiḽtir. Arazi e͏iminden 
dolayĕ podyum kuzeyden g¿neye do͏ru 15cm.den baḽlayarak 34cm.e kadar 
y¿kselti arz etmektedir. Ortada serbest dºrt devḽirme s¿tunun birbirlerine ve 
kºḽelerde duvarlara sivri kemerlerle ba͏lanmasĕ suretiyle beḽ gºzl¿ son cemaat 
revakĕ meydana getirilmiḽ, ¿zeri kiriḽlemesi alttan kaplamalĕ ahḽap tavanla 
ºrt¿lm¿ḽt¿r (Fot. 14). Yanlarĕ kapalĕ olan revakĕn g¿ney duvarĕna a­ĕlmĕḽ bir 
mihrap niḽi bulunmaktadĕr (Fot. 15).  Kemerlerin aralarĕndaki a­ĕklĕklar 4.18cm. 
civarĕndadĕr. S¿tunlar en kuzeydeki hari­ kareye yakĕn kaideler ¿zerinde 
y¿kselmektedir. ¢aplarĕ 35cm.ile 50cm arasĕnda de͏iḽmektedir. S¿tun gºvdesi ile 
baḽlĕ͏ĕn kesiḽti͏i kĕsĕmda demir bilezikler yer almaktadĕr. 21cmx21cm 
ºl­¿lerinde ahḽap gergiler s¿tunlarĕ birbirine ve kuzey duvarĕna ba͏layan t¿m 
kemerlerin ¿zengi hatlarĕndan ge­mektedir. Podyumdan kemer y¿kseklikleri 
5,09cm. ile 5,30cm. arasĕnda de͏iḽiklik gºstermektedir.  

D¿zg¿n kesme taḽ malzemenin kullanĕldĕ͏ĕ revakta s¿tunlar 
mermerdendir. Olduk­a sade tutulan revakĕn g¿neybatĕ kºḽe duvarĕ ¿zerinde 
kuḽ evi dikkat ­ekmektedir. Sa­ak silmesindeki kĕsa konsollarla cephe 
hareketlendirilmiḽtir.  

Arazideki e͏im sebebiyle do͏u revakĕna ­ĕkĕḽ merdivenle sa͏lanmaktadĕr 
(Fot. 16). Merdiven hizasĕnda g¿neydeki duvar y¿zeyinde ­eḽme bulunmaktadĕr. 
Yapĕnĕn do͏u revakĕ i­ ºl­¿leri bakĕmĕndan yaklaḽĕk olarak 3,34cm.-4,12cm. 
de͏iḽen aralĕkta en,  23,50cm. boy ºl­¿lerindedir.  Ortada serbest ¿­ deste͏in 
birbirlerine ve kºḽelerde duvarlara sivri kemerlerle ba͏lanmasĕ suretiyle dºrt 
gºzl¿ son cemaat revakĕ meydana getirilmiḽ; ¿zeri kiriḽlemesi alttan kaplamalĕ 
ahḽap tavanla ºrt¿lm¿ḽt¿r (Fot. 17). Yanlarĕ kapalĕ olan revakĕn g¿ney duvarĕna 
a­ĕlmĕḽ bir mihrap niḽi bulunmaktadĕr. Kemerlerin aralarĕndaki a­ĕklĕklar 
5,44cm.-5,72cm. ile 6,15 cm arasĕnda de͏iḽiklik gºstermektedir. Taḽĕyĕcĕlar 
74x76cm.-73x75cm.-76x76cm. ḽeklinde kare ve kareye yakĕn ºl­¿lerdedir. Batĕ 
revakĕnda oldu͏u gibi ahḽap gergiler taḽĕyĕcĕlarĕ birbirine ve kuzey duvarĕna 
ba͏layan t¿m kemerlerin ¿zengi hatlarĕndan ge­mektedir. 

D¿zg¿n kesme taḽ malzemenin kullanĕldĕ͏ĕ revakta sa­ak silmesindeki 
konsol uygulamasĕ dĕḽĕnda herhangi bir s¿sleme unsuru bulunmamaktadĕr.  
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Yapĕda tartĕḽmalĕ olan konulardan biri de son cemaat revakĕ meselesidir.  
Bu konuyla ilgili gºr¿ḽlerden biri bu revaklarĕn orijinal yapĕnĕn sahĕnlarĕ 
olabilece͏i, ancak sonraki yenilemede bunlarĕn son cemaat revakĕna 
dºn¿ḽt¿r¿ld¿͏¿ ḽeklindedir (Uysal, 1987: 360).  Buna karḽĕn revaklardaki 
d¿zensizlik, sahĕnlarĕn geniḽli͏iyle revaklarĕn geniḽli͏inin birbiriyle uyuḽmamasĕ 
gºz ºn¿ne alĕnarak revaklarĕn sonradan eklenmiḽ olabilece͏i de belirtilmektedir 
(Aksulu, 1984: 45). Bu durumun topografik ḽartlardan kaynaklanan bir 
zorunluluk oldu͏u da baḽka bir gºr¿ḽt¿r (Se­gin, 1993: 112). Kanaatimiz de 
revaklarĕn yapĕya sonradan eklendi͏i yºn¿ndedir. Ancak bu ¿nik durumun 
sadece topografyadan kaynaklanmadĕ͏ĕ gºr¿ḽ¿ndeyiz. Topografyadaki bu 
durum sadece Tokatõa ºzg¿ bir durum de͏ildir. Dolayĕsĕyla bu ­ºz¿m¿n baḽka 
yapĕlarda da uygulanmĕḽ olmasĕ gerekirdi. Cuma namazlarĕnĕn kĕlĕndĕ͏ĕ, 
cemaatin yo͏un oldu͏u bir camide harimin daraltĕlmĕḽ olmasĕ da ­ok m¿mk¿n 
gºr¿nmemektedir. Bu uygulamanĕn daha ­ok toplum a­ĕsĕndan iḽlevsel bir 
­ºz¿m¿n sonucundan kaynaklandĕ͏ĕnĕ d¿ḽ¿nmekteyiz. ṗºyle ki 18.y.y. baḽĕnda 
Tokatõta 20bin T¿rk n¿fusunun bulundu͏u ve on iki cami yer aldĕ͏ĕ 
bilinmektedir (Altĕntakan, 2014: 131). Yapĕnĕn yer aldĕ͏ĕ Cami-i Kebir Mahallesi 
M¿sl¿man mahallesidir (Demirci, 2007: 56). Yapĕnĕn konumu dikkate alĕndĕ͏ĕnda 
yenilendi͏i dºnemde Tokatõtaki ticaret merkezlerinin arasĕnda kaldĕ͏ĕ 
gºr¿lmektedir (Fot.18). Bedesten 16.y.y. sonunda, Taḽhan (Voyvoda Hanĕ) 1626-
32 yĕllarĕnda, Deveciler Hanĕ 17.y.y.õda inḽa edilmiḽtir (G¿ndo͏du vd, 2006: 216, 
234).  Kentteki bu ¿­ ºnemli merkez, konum olarak camiye yakĕn ve kronolojik 
olarak ya ºncesinde ya da aynĕ dºnemde inḽa edilmiḽtir. Cuma namazlarĕnĕn ve 
bayram namazlarĕnĕn kĕlĕndĕ͏ĕ camide cemaat yo͏unlu͏u vardĕr. Caminin kuzeyi 
kale ete͏ine dayandĕ͏ĕndan burada herhangi bir giriḽ a­ĕklĕ͏ĕnĕn bulunmasĕna 
imk©n yoktur. Yapĕnĕn g¿neyinden do͏uya do͏ru inen Tekke Sokak sĕkĕḽĕk 
konutlarĕn bulunmasĕndan ºt¿r¿ ­ok daraltĕlmĕḽtĕr. Dolayĕsĕyla iki yºnl¿ son 
cemaat revakĕ cemaatin giriḽ ­ĕkĕḽĕnĕ rahatlatacak bir ­ºz¿m olarak d¿ḽ¿n¿lm¿ḽ 
olmalĕdĕr. 
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De͏erlendirme 

Son cemaat revakĕ ba͏lamĕnda ele aldĕ͏ĕmĕz Tokat ḽehir merkezindeki 
beḽ camide revak uygulamasĕ farklĕ ḽekillerde karḽĕmĕza ­ĕkmaktadĕr.  

R¿stem ¢elebi Cami (15.y.y.) daha ºnce de͏indi͏imiz ºzellikleri 
do͏rultusunda tek kubbeli; ortada serbest tek destek ¿zerine, yanlarda 
duvarlara oturan, iki kubbeyle kapatĕlmĕḽ iki bºl¿ml¿ son cemaat revakĕna 
sahiptir. Tek kubbeli, iki bºl¿ml¿ son cemaat revakĕna sahip yapĕlar arasĕnda 
Yelli Cami (14.y.y.ilk yarĕsĕ) (Arel, 1968: 90) ºrnek verilebilir. Yapĕnĕn son cemaat 
revakĕ batĕ cephesindedir. дznik Hacĕ ¥zbek ve Bursa Kavaklĕk Cami de son 
cemaat revakĕ batĕ cephesinde olan camiler arasĕndadĕr.  

Alaca Mescit Camiõnin g¿n¿m¿zdeki yapĕsĕ 1505-1506 yĕllarĕna aittir. Yapĕ 
tek kubbeli, kuzeyinde ortada serbest iki destek ¿zerine, yanlarda duvarlara 
oturan, ortada kubbe yanlarda beḽik tonoz ile ºrt¿l¿ ¿­ gºzl¿ son cemaat 
revakĕna sahiptir. Bursa Aladdin Cami benzer ḽemanĕn kullanĕldĕ͏ĕ en erken 
ºrneklerdendir. Burada revakĕn yanlarĕ farklĕ olarak aynalĕ tonozla kapatĕlmĕḽtĕr. 
Tek kubbeli, ¿­ gºzl¿ son cemaat revakĕna sahip, son cemaat revakĕnĕn yanlarĕ 
kapalĕ yapĕlarĕ arasĕnda дznik Hacĕ ¥zbek Cami, Bursa Alaaddin Cami, дznik Hacĕ 
Hamza Cami, Bursa Hĕdĕrlĕk Cami, Mudurnu Yĕldĕrĕm Cami, Bursa Ahmet Dai 
Cami, Bursa Kanberler Cami, K¿tahya Kurḽunlu Cami (¥z¿do͏ru, 2005: 32) 
bulunmaktadĕr.  

R¿stem ¢elebi Cami ve Alaca Mescit Camiiõnin son cemaat revakĕndaki 
bezeme programĕ Bursaõdaki erken dºnem Osmanlĕ camilerinde ºzellikle de 
ôkalkan duvarlĕõ camilerde gºr¿len taḽ-tu͏la almaḽĕklĕ͏ĕyla ger­ekleḽtirilmiḽ 
d¿zenlemelerin (¥z¿do͏ru, 2003: 442-443) daha sade ºrneklerini 
oluḽturmaktadĕr.  

Zaviyeli cami plan tipinde inḽa edilen Hatuniye Cami, yanlarĕ a­ĕk, beḽ 
bºl¿ml¿ son cemaat revakĕna sahiptir. Zaviyeli camiler i­inde buna benzer son 
cemaat revakĕna sahip yapĕlar arasĕnda Bursa Yĕldĕrĕm Cami (14.y.y.son ­eyre͏i), 
Amasya Bayezid Paḽa Cami (1414-1419), Tire Yahḽi Bey дmareti (15.y.y. ilk yarĕsĕ), 
Kastamonu дsmail Bey Cami (1454), Bursa Karacabey дmareti (1456-1457), 
дstanbul Mahmut Paḽa Cami (1462-1463), дstanbul Aksaray Murat Paḽa Cami 
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(1471-1472), дstanbul Rum Mehmet Paḽa Cami (1471-1472), Afyon Gedik Ahmet 
Paḽa Cami (1472), дnegºl дshak Paḽa Cami (1476), дstanbul Davut Paḽa Cami (1485) 
(Acar,  : 158-221-414-434-440-454-467-479-485-495) yer almaktadĕr.  

Ali Paḽa Camiõnin son cemaat revakĕ yanlarĕ a­ĕk, yedi bºl¿ml¿, giriḽ 
eksenindeki bºl¿m hari­ her bºl¿m¿n ¿zeri pandantif ge­iḽli kubbeyle ºrt¿l¿ 
ḽekilde d¿zenlenmiḽtir. Klasik Osmanlĕ devrinde yºnetici banilerin inḽa ettirdi͏i 
anĕtsal ºl­ekli camilerde ºrne͏in Fatih Cami (1462-1470), Edirne Bayezid Cami 
(1484-1488), дstanbul Bayezid Cami (1501-1505) (Aslanapa, 2004: 119-144-147-
154), дstanbul Edirnekapĕ Mihrimah Sultan Cami (1562-1565) (G¿nay: 2002: 37); 
дstanbul Eminºn¿ Yeni Camiõde (1598/1661-1665) (¢obano͏lu, 2009: 439) son 
cemaat revakĕnĕn, revaklĕ avluyla kaynaḽtĕ͏ĕ gºr¿lmektedir. Bu camilerde de 
yedi bºl¿ml¿ son cemaat revakĕ uygulanmĕḽtĕr. Ancak avludan ba͏ĕmsĕz yedi 
bºl¿ml¿ son cemaat revakĕ ender gºr¿lmektedir. Diyarbakĕr Fatih Paḽa Cami, 
Konya Selimiye Cami, Konya ṗerafettin Cami, Ali Paḽa Cami avlusuz, kubbelerle 
ºrt¿l¿, yedi bºl¿ml¿ son cemaat revakĕna sahip yapĕlar arasĕndadĕr (Aslanapa, 
176). 

¢alĕḽmamĕz kapsamĕndaki Tokat Ulu Camiõnin son cemaat revaklarĕ 
harimin do͏usunda ve batĕsĕnda yer alĕyor olmasĕ a­ĕsĕndan ¿nik bir ºrnek 
olarak karḽĕmĕza ­ĕkmaktadĕr. Camilerde ana mek©nĕn batĕsĕnda son cemaat 
revakĕna sahip olan дznik Hacĕ ¥zbek Cami, Bursa Kavaklĕk Cami; yine ana 
mek©nĕn do͏usunda son cemaat revakĕna sahip olan дznik Hacĕ Hamza Cami, 
Bursa Hĕdĕrlĕk Cami, Bursa Yer Kapĕ Cami erken dºnem ºrnekleridir. Batĕdaki 
son cemaat revakĕ beḽ, do͏udaki son cemaat revakĕ dºrt bºl¿ml¿d¿r. Revaklar 
kiriḽlemesi alttan kaplamalĕ ahḽap tavanla ºrt¿l¿d¿r.  

Sonu­ olarak ele aldĕ͏ĕmĕz yapĕlardaki son cemaat revaklarĕ iki, ¿­, dºrt, 
beḽ ve yedi bºl¿ml¿d¿r (Tablo: 1). Ali Paḽa Cami son cemaat revakĕ hari­ di͏er 
yapĕlardaki revaklar cephe eninde d¿zenlenmiḽtir. Revaklarĕn yºnleri 
de͏iḽkenlik gºstermektedir. R¿stem Paḽa Camiõnde ana mek©nĕn batĕsĕnda; Alaca 
Mescit, Hatuniye Cami ve Ali Paḽa Camiõnde ana mek©nĕn kuzeyinde; Tokat Ulu 
Camiõnde ana mek©nĕn do͏usunda ve batĕsĕnda yer almaktadĕr. Revak yan 
y¿zleri R¿stem ¢elebi Cami, Alaca Mescit Cami ve Tokat Ulu Camiõnde 
kapalĕyken, Hatuniye Cami ve Ali Paḽa Camiõnde revak yan y¿zleri tek kemerle 
a­ĕk durumdadĕr. Minare R¿stem ¢elebi Cami dĕḽĕndaki t¿m yapĕlarda, yapĕnĕn 



116 
 

kuzeybatĕ yºn¿ndedir. R¿stem ¢elebi Camiõnde g¿ney batĕ yºn¿ndedir. 
Minarelerin t¿m¿ son cemaat revakĕna bitiḽik konumdadĕr. Yapĕlarĕ inḽa 
edildikleri ya da yenilendikleri dºnem i­inde de͏erlendirdi͏imizde yapĕlarĕn, 
baḽkentlerdeki yapĕlarĕn ¿slubunu takip ettikleri anlaḽĕlmaktadĕr. Bir Anadolu 
kenti olan Tokatõta yapĕlarĕn son cemaat revaklarĕndaki d¿zenlemelerde, 
dºnemin klasik anlayĕḽĕna uygun, topografik ḽartlarĕn ve iḽlevselli͏in gºz ºn¿ne 
alĕnarak pratik yeniliklerin de ger­ekleḽtirilebildi͏i gºr¿lmektedir. 

 

Adĕ Tarihi  Kemer
a­ĕk. 
sayĕsĕ 

Yer 
aldĕ͏ĕ 
cephe 

¥rt¿ 
sis. 

Taḽ. 
ayak 
sayĕsĕ 

Taḽ. 
ayak 
form 

Taḽ. ayak 
­apĕ/ 
kenar 
uzun. 

Kemer 
ayak 
arasĕ 
mesafe 

S¿sleme 

Geo. Bit.  

R¿ste
m 
¢eleb
i 
Cami 

15.y.y. 2 Batĕ  Kubbe 1 Dik. 60x74.5 
cm 

3.37cm. 
-3.27cm 

X - 

Alaca 
Mesci
t 

1300/ 
1505-
1506 

3 Kuzey  Kubbe 
ve 
tonoz 

2 Dik. 49x100c
m 

260cm X - 

Hatu
niye 
Cami 

1485 5 Kuzey  Kubbe  6 Sil. 76cm-82 
cm 

4.10cm.-
4.59cm 

X X 

Ali 
Paḽa 
Cami 

1572 7 Kuzey Kubbe 8 Sil. 64cm 4.98cm. 
-5.29cm 

X - 

Tokat 
Ulu 
Cami 

11.y.y./
1679 

B.5 

D.4 

Batĕ ve  

Do͏u 

Kiriḽ. 
alttan 
kapla
malĕ 
ahḽap 
tavan 

B:4 D:3 Sil. 
ve 
kare 

B: 35cm-
50 cm. 
D:73x74 
cm 
74x75cm 
76x76cm 

B:5.09c
m. -
5.30cm 

D: 
5.44cm-
6.15cm 

X X 

Tablo: 1 Yapĕlarĕn son cemaat revaklarĕnĕn genel ºzellikleri 
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¢izimler 

    
¢izim: 1 R¿stem ¢elebi Cami planĕ  ¢izim: 2 R¿stem ¢elebi Cami restit¿syon planĕ 

(Uysal, 1987: 318)                                 (Uysal, 1987: 319) 

    
¢izim: 3 Hatuniye Cami planĕ                             ¢izim: 4 Hatuniye Cami planĕ  

(Uysal, 1987: 329)                                                  (G¿ndo͏du vd., 2006: 664) 

 
¢izim: 5 Alaca Mescid planĕ  
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(G¿ndo͏du vd., 2006: 662) 

 
¢izim: 6 Ali Paḽa Cami planĕ                                ¢izim: 7 Ulu Cami planĕ 

(Uysal, 1987: 347)                                                 (G¿ndo͏du vd., 2006: 660) 

 

 

Foto͏raflar 

 

 
Fot. 1 R¿stem ¢elebi Cami son cemaat revakĕ genel gºr¿n¿m 

 



121 
 

 

 
Fot. 2. R¿stem ¢elebi Cami s¿sleme detayĕ 

 

 
Fot. 3 Hatuniye Cami son cemaat revakĕ genel gºr¿n¿m 
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Fot. 4 Hatuniye Cami son cemaat revakĕ ºrt¿ sistemi 

 

 
Fot. 5 Hatuniye Cami son cemaat revakĕ s¿tunlarĕ 
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Fot. 6 Hatuniye Cami sa­ak korniḽi detayĕ 

 

 
Fot. 7 Hatuniye Cami s¿sleme detayĕ 
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Fot. 8 Alaca Mescid Cami son cemaat revakĕ genel gºr¿n¿m 

 

 
Fot. 9 Alaca Mescid Cami tu͏la kemer detayĕ 
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Fot. 10 Alaca Mescid Cami almaḽĕk s¿slemeden detay 

 

 
Fot. 11 Ali Paḽa Cami genel gºr¿n¿m 

(http://www.mustafacambaz.com/details.php?image_id=29841 Eriḽim Tarihi: 
15.10.2018) 

 

http://www.mustafacambaz.com/details.php?image_id=29841
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Fot. 12 Tokat Ali Paḽa Cami son cemaat revakĕ ºrt¿ sistemi 

 

 
Fot. 13 Ali Paḽa Cami son cemaat revakĕ 
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Fot. 14 Tokat Ulu Cami batĕdaki son cemaat revakĕndan genel gºr¿n¿m 

 

 
Fot. 15 Tokat Ulu Cami batĕdaki son cemaat revakĕ ¿st ºrt¿s¿ 
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Fot. 16 Tokat Ulu Cami do͏udaki son cemaat revakĕ genel gºr¿n¿m 

 

 
Fot. 17 Tokat Ulu Cami do͏udaki son cemaat revakĕ ¿st ºrt¿s¿ 
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Fot. 18. Tokat Ulu Camiõnin konumu 
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Tokatlĕ Hasan Erdem Koleksiyonunda Bulunan Din´ Konulu ¦­ 
Yazma Eserin Tezyinat Bakĕmĕndan De͏erlendirilmesi 

Sevda EMLAK* 

¥z: K¿lt¿rlerin ºnemli bir yapĕ taḽĕ olan taḽĕnabilir maddi varlĕklardan yazma eserler tarihe ĕḽĕk 
tutan kaynaklar olmanĕn yanĕ sĕra yazĕldĕ͏ĕ dºnemin sanatsal verilerini ortaya ­ĕkaran 
de͏erlerdir. Bu de͏erli eserleri ve ­eḽitli nesneleri bir araya getiren Tokatlĕ Hasan Erdemõin 
koleksiyondaki ¿­ adet dini konulu yazma eserin tezhiplerinin hangi y¿zyĕl sanat akĕmĕndan 
etkilenerek yapĕldĕ͏ĕ, eserlerdeki tezyinat uygulamalarĕ ve kullanĕlan renklerin de͏erlendirmesi 
­alĕḽmamĕzĕn amacĕdĕr. дncelenen eserlerde motiflerin harmonisi ve renklerin 
ºzellikleri gºstermektedir ki sanatk©rlar klasik tezhip sanatĕna ve dini 
eserlerde uygulanĕlan motif ºzelliklerine ba͏lĕ kalarak uygulama yapmĕḽlardĕr. 
Eserlerin XVIII. ve XIX. y¿zyĕl tezhip sanatĕnĕ yansĕttĕ͏ĕ gºr¿lmektedir. 
¥zellikle koleksiyonlarda bulunan nadir n¿shalarĕn ­alĕḽĕlmasĕ T¿rk k¿lt¿r¿n¿n 
¿lkeye ulaḽmasĕ a­ĕsĕndan ºnemlidir. 

Anahtar Kelimeler: Koleksiyoner Hasan Erdem, Yazma Eser, Tezyinat. 

 

Ornament Evaluation of Three Religious Manuscripts Found in Hasan Erdem 
Collection 

Manuscripts that are among the building stones of cultures both put light on history and reveal 
the artistic data of the period in which they were written. The aim of the study is to evaluate 
manuscripts of three religious writing in terms of the art movement of  the period, illuminations, 
color and other properties, in the special collection which prepared  by Hasan Erdem from Tokat 
by bringing together valuable artworks. The harmony of the motifs and properties of 
colors showed that the artists used classical ornamentation art and motif 
properties that were included in religious works. Each manuscript that is 
examined in terms of book arts contributes to Turkish arts greatly. Works of 
XVIII. and XIX. century reflects the art of illumination. Especially studying the 
rare copies that are found in collections means that Turkish culture reaches to 
the whole country. Doubtlessly, each heritage of Turkish culture is a great gain.  

Key Words: Collector Hasan Erdem, Manuscript, Ornament. 

 
*  Dr. ¥͏r. ¦yesi, Tokat Gaziosmanpaḽa ¦niversitesi, G¿zel Sanatlar Fak¿ltesi, Geleneksel T¿rk 
Sanatlarĕ Bºl¿m¿ (sevda.emlak @gop.edu.tr). 
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Giriḽ 

Tokat uzun tarihi, kºkl¿ ge­miḽi ile bir­ok medeniyete ev sahipli͏i 
yapmĕḽ, ­ok sayĕda tarihi eseri olan ḽanslĕ ḽehirlerden biridir. Bu eserlerin ­o͏u 
Daniḽmendli, Sel­uklu ve Osmanlĕlardan kalan eserleri teḽkil etmektedir. Bu 
tarihi eserlerin bir kĕsmĕ  ­eḽitli restorasyon ve koruma yºntemleri ile 
g¿n¿m¿ze kadar gelmiḽtir. Bazĕ eserler ise tamamen yok olmuḽ yada yok olma 
durumundadĕr. 

Tokatõĕn sahip oldu͏u mimari de͏erler arasĕnda Abd¿lhamit zaviyesi, ¢ay 
hamamĕ, Develik han, Ebu ṗems Hangahĕ, Erenler T¿rbesi, Garipler Camii, Gºk 
Medrese, Halef Sultan Zaviyesi, Hamza Bey Mescidi, Paḽa Hamamĕ, Pir Ahmet 
Bey T¿rbesi, Pervane Hamamĕ, Saat Kulesi, Latifo͏lu Kona͏ĕ, Paḽa Han, Sefer 
Paḽa Mescit ve T¿rbesi, Sentimur T¿rbesi, Sevdek©r T¿rbesi, Sultan Hamamĕ, 
Sulu Han, ṗeyh Meknun T¿rbesi, S¿mb¿l Baba Zaviyesi ve T¿rbesi, Tahtakale 
Hamamĕ, Takyeciler Camii, Taḽhan, Ya͏cĕo͏lu Hanĕ gibi yapĕlarĕ sayabiliriz 
(¢ubuk vd., 2011: 82-106). Bu tarihi yapĕlarĕn yanĕ sĕra Gºkmedrese, 
Mevlevihane, Atat¿rk Evi ve Latifo͏lu Kona͏ĕ olmak ¿zere dºrt adet de m¿ze 
bulunmaktadĕr (¢ubuk vd., 2011: 85). Ayrĕca g¿n¿m¿zde hizmete a­ĕlacak olan 
ve yaklaḽĕk 6 aydĕr ­alĕḽmalarĕ devam eden Kent M¿zesi d¿zenlenmektedir. 
M¿zelerde ­eḽitli dºnemlere ait arkeolojik ve etno͏rafik eserler 
sergilenmektedir.  

ṗehirde ­eḽitli m¿zelerin taḽĕnabilir k¿lt¿r miraslarĕna ev sahipli͏i 
yapmasĕnĕn yanĕ sĕra  kĕymetli eserlere sahip ­ĕkan ve gelecek nesillere aktarma 
­abasĕnda olan koleksiyonerler de bulunmaktadĕr. Bu de͏erleri bir araya getiren 
koleksiyonerlerden biri de 1970, Tokat do͏umlu Hasan Erdemõdir. Yaḽamĕnĕn b¿y¿k kĕsmĕnĕ 
Tokatõta ge­iren Erdem, Tokat k¿lt¿r¿ne ait de͏erlerin yanĕ sĕra ­eḽitli Osmanlĕ tarihine ait 
belgeler, mahalli Osmanlĕ evraklarĕ, foto͏raf gibi bir­ok arḽiv belgeleri bulunan bir 
sanatseverdir. Koleksiyonculu͏a ailesinden yadigar kalan eserleri korumak ile baḽlayan Hasan 
Bey daha sonralarĕ satĕn alma yolu ile koleksiyonuna ­eḽitli arḽiv belgeleri ve nesneleri dahil 
etmiḽtir.   

Sabĕr ve tutkunun birlikteli͏inden do͏an bir gºn¿l iḽi olan koleksiyonculu͏un, 
birbirinden ilgin­ par­alarĕnĕ bir araya getirip, korumak ve gelecek kuḽaklara aktarmanĕn esas 
d¿ḽ¿nce oldu͏unu vurgulayan Hasan Erdem, aile yadig©rĕ olan bir­ok yazma eser ve kĕymetli 
par­alara sahip oldu͏unu belirtti. Koleksiyonundaki par­alarĕn bir bºl¿m¿n¿ satĕn alma ile bir 



132 
 

araya getiren Erdem, bu de͏erlerin bazĕlarĕnĕ ºzellikle yazma eserlerin aile mirasĕ oldu͏unu 
sºyledi. Bu nadide yazma eserlerin bazĕlarĕnĕ Tokat Mevlevihane M¿zesine ba͏ĕḽladĕ͏ĕnĕ ifade 
etti. Hasan bey koleksiyonculu͏un sosyal hayatta b¿y¿k bir sorumluluk oldu͏unu sºyledi. 
Sonraki nesillere kalabilmesi i­in ºnemli oldu͏unu vurgulayarak koleksiyonunda yaklaḽĕk y¿ze 
yakĕn yazma eser oldu͏unu belirtti. Koleksiyonundaki her par­aya ayrĕ ayrĕ kĕymet verdi͏ini 
vurguladĕ. 

Bilindi͏i gibi matbaanĕn icadĕndan ºnce elle yazĕlĕp ­o͏altĕlan kitaplara yazma eser 
denilmektedir. Bir kitap ya m¿ellif ya da m¿stensihler tarafĕndan yazĕlĕr ve gerekirse bir 
baḽkasĕ tarafĕndan kopya edilerek ­o͏altĕlĕr (Sºzen, 2005, s. 254, ¥zen, 1985, s. 19).  

Zaman i­erisinde ­eḽitli konular altĕnda oluḽturulmuḽ yazma eserlerin 
baḽĕnda dini kitaplar gelir. Bu dini kitaplarĕn baḽĕnda Kurõanõĕ Kerimõler yer 
almaktadĕr. Yazma bir Kurõan-ĕ Kerimõin bezeme alanlarĕ zahriye sayfasĕ, 
serlevha yada mihrabiye, baḽlangĕ­ sayfasĕ (mukaddime yada dibace ), baḽlĕk 
yada sure baḽĕ tezhibi, ara baḽlĕk ve koltuk tezhibi, sure, c¿z, hizb, aḽr ve secde 
g¿lleri, durak tezhibi, sayfa kenarĕ tezhibi, hatime sayfasĕ, beyneõs s¿tur, cetvel, 
bord¿r ve tĕ͏lardan oluḽmaktadĕr. (¥zen, 2003 s. 2-22) 

Kurõan-ĕ Kerimleri takiben dini eserler arasĕnda Kurõan-ĕ Kerimõin Amme, 
Yasin, Enõam surelerini i­inde bulunduran mecmualar, Delail¿õl-Hayrat denilen 
dua kitaplarĕ, Evrad-ĕ ṗerifler, Elifbalar, Mesneviler, divanlar, ḽeyh 
icazetnameleri (kitap bi­iminde yazĕlmĕḽ) en ­ok rastlanan dini kitaplardĕr 
(G¿nd¿z, 2008,s. 134, Acar, 1998, s,73-83).  

¦lkemizde Kurõan-ĕ Kerimõden sonra en ­ok okunan eserlerden olan Dua 
kitaplarĕnĕn baḽĕnda delail¿õl hayratlar gelmektedir. Hz. Muhammet (s.a.v) i­in 
okunan ve òsal©vató denilen dualarĕn toplandĕ͏ĕ kitap, del©il-¿l-i ḽerife olarak 
bilinir (G¿nd¿z, 2008, s. 134).  Bu yazma eserler her dºnem ­eḽitli tezyinat 
ºrnekleri ile karḽĕmĕza ­ĕkan nadide n¿shalardĕr.   

Kurõan-ĕ Kerimlerin tezyinatĕna dair en erken ºrnekler ise VIII - IX. 
y¿zyĕllarda gºr¿lm¿ḽt¿r ve daha sonraki dºnemlerde geliḽerek devam etmiḽtir 
(Tanĕndĕ, 2004: 871; Taḽkale, 2000: 538). El yazma bezemecili͏inin en g¿zel 
ºrnekleri Osmanlĕ devletinin en g¿­l¿ dºnemi olan Kanuni Sultan S¿leyman 
dºneminde yapĕlmĕḽtĕr. XV. y¿zyĕl ortalarĕndan XVII. y¿zyĕl sonuna kadar 
devam eden klasik dºnem olarak adlandĕrĕlan bu dºnemde tezyinat bakĕmĕndan 
muazzam yazma eserler ¿retilmiḽtir (Taḽkale, 2000: 538). 
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XVIII. y¿zyĕlda Barok, Ampir ve Rokoko tarzĕnĕn tesiri ile T¿rk kitap 
sanatlarĕnĕn her alanĕ etkilenmiḽ ve mahalli tarzda bir T¿rk Rokokosu ¿slubu 
meydana gelmiḽtir. XIX. y¿zyĕlda da devam etmiḽtir (¥zke­eci, ¥zke­eci, 2007 s. 
49). XIX. y¿zyĕl tezhip sanatĕnda Barok ve Rokoko karĕḽĕmĕ ¿sluba daha sonralarĕ 
Ampirõ de eklenmesi neticesinde hangi motif veya desenin hangi ¿sl¾pta 
oldu͏una karar vermek imk©nsĕz hale gelmiḽtir (Derman, s.108,119).  Bu ¿slup 
cilt sanatĕnda da kendini fazlasĕyla gºstermiḽtir. Cilt sanatĕ Osmanlĕ dºneminin 
XVIII. y¿zyĕl cilt ustasĕ Ali ¦sk¿dari ile canlanĕp yeni bir dºneme girmiḽse de bu 
geliḽim XIX. y¿zyĕla do͏ru (¢akĕrtaḽ, 2015, s.114,119) Barok ve Rokoko 
h©kimiyeti altĕna girmiḽtir. ṗemseli ciltler iyice azalmĕḽ, zerbahar (kafes) ciltler 
yaygĕnlaḽmĕḽtĕr (Arĕtan; 2010, 327, 364). Bu etki T¿rk cildinin eski ºzelliklerini 
yitirmesine neden olmuḽtur (¢akĕrtaḽ, 2015, s.114,119). 

 1729õda matbaanĕn faaliyete ge­mesi ile yazma eserlere olan ilgi g¿nden 
g¿ne azalmaya baḽlamĕḽtĕr. Buna ek olarak Osmanlĕ Devletiõnin siyasi ve 
ekonomik bakĕmlardan gerilemesi tamamen el eme͏i, gºz nuru olan yazma kitap 
sanatlarĕmĕzĕ, bunun yanĕnda tezhip sanatĕnĕ olumsuz yºnde etkilemiḽtir. 
Yapĕlan tezhipli eseler tamamen kalitesizli͏e b¿r¿nm¿ḽ, maddi deste͏inde yok 
olmasĕ sanat­ĕlarĕ sĕkĕntĕya s¿r¿klemiḽtir. Bu akĕḽla gelen tezhibin ser¿veni XIX. 
y¿zyĕlda asaletini kaybetmiḽ kalitesi d¿ḽ¿k, zayĕf eserler yapĕlmĕḽ ve T¿rk 
tezhibinde Neo-Klasik ¿slubu ortaya ­ĕkmĕḽtĕr (Derman, 2002: 298, 
¥zke­eci,1992, s.7).  

Hasan Erdem koleksiyonundaki ¿­ adet dini konulu eser tezyinat bakĕmĕndan 
­alĕḽma konusu olmuḽtur. дki Kurõan-ĕ Kerim bir dua kitabĕnĕn tezyinat ºzellikleri 
incelendi͏inde; 
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Eser 1 

 
Resim 1. Kurõan-ĕ Kerimõin Cildi 

Dini konulu olan eser Es-Seyyid Hafĕz Ahmed es-Sukri tarafĕndan yazĕlmĕḽ 
bir Kurõan-ĕ Kerimõdir. Tarihi hakkĕnda bir bilgiye ulaḽamadĕ͏ĕmĕz eser Hasan 
Erdem koleksiyonundadĕr. Yazma n¿sha nesih hattĕyla, Arap­a yazĕlmĕḽtĕr. 
Eserin eni 8.8, boyu 13.2, sĕrtĕ ise 2.7 cm ºl­¿lerindedir. 

Cilt ºzellikleri: Eserin cilt ºzellikleri incelendi͏inde alt kapak, sĕrt, ¿st 
kapak, mĕklebi mevcut ve sa͏lam durumdadĕr. Koyu kahverengi olan eserin kabĕ 
¿zerine alttan ayĕrma tekni͏inde m¿lemma ḽemse uygulanmĕḽtĕr. Eserin cildine 
ḽemse, kºḽebentler ve bord¿r s¿slemesi yapĕlmĕḽtĕr. Beyzi formda ḽemsenin 
i­erisine yaprak ve rumi motifleri ile serbest tasarĕm uygulanmĕḽtĕr. Cildin alt ve 
¿st kapa͏ĕnĕn dºrt kºḽesine ayrĕca mĕklebin iki kenarĕna kºḽebent tezyinatĕ 
yapĕlmĕḽtĕr. Mĕklebin ortasĕna salbek uygulanmĕḽtĕr. Eserin tezyinatĕnda yaprak 
ve rumi motifleri ile serbest bir tasarĕm ortaya konulmuḽtur. Cildin ¿st ve alt 
kapa͏ĕna ḽemse ve kºḽebentleri de i­ine alacak ḽekilde altĕn ile zencerek 
yapĕlmĕḽtĕr. Alt, ¿st kapak ve mĕklebine aynĕ mantĕkta s¿sleme yapĕlmĕḽtĕr. 
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Resim 2. Kurõan-ĕ Kerimõin д­ Kapak S¿slemesi, Ebru 

Eserin i­ kapak ve yan k©͏ĕdĕna battal ebru uygulanmĕḽtĕr. дki tam sayfa 
ḽeklinde yeḽil ve mavi renklerden oluḽturulmuḽ ebrunun bazĕ yerlerinde 
yĕpranmalar mevcuttur. Ebru k©͏ĕtlarĕ cildin sĕrt kĕsmĕndan alttan ve ¿stten 
a­ĕlmĕḽtĕr. 

 
Resim 3. Kurõan-ĕ Kerimõin 1b-2a Vara͏ĕ Serlavha Tezhibi 

Serlevha Tezhibi ¥zellikleri: 1b ve 2a vara͏ĕna yapĕlan serlevha tezhibi iki 
yuvarlak yazĕ formunu kareye tamamlayacak ḽekilde oluḽturulmuḽtur. 1b 
vara͏ĕnda Fatiha 2a da ise Bakara suresi yer almĕḽtĕr. Yazĕ aralarĕnda satĕr baḽĕna, 
ortasĕna ve sonlarĕna pen­ motifleri ile duraklar uygulanmĕḽtĕr. Yazĕ alanĕnĕn 
etrafĕna altĕn ile yuvarlak cetvel ­ekilmiḽtir. Yuvarlak yazĕ alanĕ etrafĕ kareye 
tamamlanarak formun kºḽelerine tepelik uygulanmĕḽtĕr. Zemin mavi ve altĕn 
olmak ¿zere ikiye ayrĕlmĕḽtĕr. Tezyinatta pen­, gonca ve yer yer ba͏ĕmsĕz yaprak 
motifleri kullanĕlmĕḽtĕr. Yazĕnĕn alt ve ¿st kĕsmĕna pembe bord¿r ¿zerine siyah 
zencerekli baḽlĕk bºl¿m¿ yapĕlmĕḽtĕr. Dikdºrtgen formda yapĕlan bu bºl¿mde 
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altĕn zemin ¿zerine, siyah tahrirli dendanlarla yazĕ alanĕ oluḽturulmuḽ ve i­i boḽ 
bĕrakĕlmĕḽtĕr. Yazĕ alanĕnĕn sa͏ ve sol tarafĕna altĕnlĕ pen­ ve yaprak motifleri ile 
› tasarĕm yapĕlarak ta­ formuna ge­ilmiḽtir. ¦­ tarafĕna ta­ formunda tezhip 
uygulanmĕḽtĕr. Altĕn zemin ¿zerine siyah tahrirle rumi, pen­ ve yaprak motifleri 
kullanĕlmĕḽtĕr. Ta­ formu tasarĕmĕ ‴ oranĕnda simetrik geliḽtirilmiḽtir. Siyah ve 
mavi renk ile ¿­ sĕra dendan yapĕlarak nihayetlendirilmiḽtir.1b-2a varaklarĕnĕn 
tasarĕm ilkeleri ve renk ºzellikleri aynĕdĕr. Serlevha tezhibinde altĕnĕn ­ok yo͏un 
olarak kullanĕldĕ͏ĕ gºr¿lm¿ḽt¿r. 

 
Resim 4. Kurõan-ĕ Kerimõin Hatime Tezhibi 

Hatime Tezhibi ¥zellikleri: Eserin hatime sayfasĕnda altĕn ile yapĕlmĕḽ 
yuvarlak form i­erisine ketebe kaydĕ yazĕlmĕḽtĕr. Es-Seyyid Hafĕz Ahmed es-Sukri 
tarafĕndan yazĕlan eserin ketebe kaydĕnda 6. satĕr silinmiḽ durumdadĕr. Burada 
eserin tarihi ile ilgili bir bilgi oldu͏u d¿ḽ¿n¿lmektedir. Yazĕ alanĕnĕn satĕr baḽĕ ile 
sonuna altĕn pen­ ve yapraklardan duraklar yapĕlmĕḽtĕr. Yuvarlak yazĕ formu 
kareye tamamlanarak koyu mavi zemin ¿zerine dºrt kºḽeye kĕrmĕzĕ iri birer 
gonca yapĕlmĕḽtĕr. Altĕn yaprak ba͏ĕmsĕz tomurcuklar ile detaylandĕrĕlmĕḽtĕr. 
Eserin hatime sayfasĕnda kirlenmeler mevcuttur ancak genel olarak iyi 
muhafaza edilmeye ­alĕḽĕlmĕḽtĕr. N¿shanĕn yazĕldĕ͏ĕ tarih hakkĕnda herhangi bir 
bilgiye rastlanmamĕḽtĕr ancak tezhip ºzellikleri de͏erlendirildi͏inde geliḽi g¿zel 
bir tezhip uygulanmĕḽtĕr. Motifler iri ve iḽ­ilik a­ĕsĕndan zayĕf bir s¿slemeye 
sahip oldu͏u tespit edilmiḽtir. 
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Eser 2 

 
Resim 5. Kurõan-ĕ Kerimõin Cildi 

Dini konulu olan eser S¿leyman Hulusi tarafĕndan yazĕlmĕḽ bir Kurõan-ĕ 
Kerimõdir. 1271 Hicri-1855 Miladi tarihli eser Hasan Erdem koleksiyonundadĕr. 
Yazma n¿sha nesih hattĕyla, Arap­a yazĕlmĕḽtĕr. Eserin eni 11.5 boyu 17.5, sĕrtĕ 
ise 3.5 cm ºl­¿lerindedir. 

Cilt ºzellikleri: Eserin cilt ºzellikleri incelendi͏inde alt kapak, sĕrt, ¿st 
kapak ve mĕklebi mevcuttur. Cildin bazĕ bºl¿mlerinde yĕpranmalar bulunmakla 
beraber alt ve ¿st kapa͏ĕ kopuktur. Ancak k©͏ĕt bantla tutturulmuḽtur. 
Kahverengi olan eserin cildinin ¿zerinde dikdºrtgen i­erisine geometrik formda 
(¿­gen) motifleri ile bir tasarĕm yapĕlmĕḽtĕr. Tasarĕmda ulama yºntemi ile 
¿­genler katlamalĕ bir ḽekilde devam etmiḽtir. дki ¿­genin kesiḽti͏i yerlere altĕn 
ile noktalar konulmuḽtur. Bezemeyi ­er­eve i­ine alacak  ḽekilde iki ince altĕnlĕ 
cetvel ­ekilmiḽtir. Cetvelin dĕḽĕna ba͏ĕmsĕz bir ḽekilde altĕn ile pen­ motifi 
uygulanmĕḽtĕr. Eser yekḽah dedi͏imiz motiflerin ucu sivri metal ile bastĕrĕlarak 
yapĕlan bir s¿sleme tekni͏i ile yapĕlmĕḽtĕr.  Zerbahar cilt ºrne͏i olan eserin alt 
ve ¿st kapa͏ĕ aynĕ s¿slemeye sahiptir.  
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Resim 6. Kurõan-ĕ Kerimõin 1b ve 2a Serlevha Tezhibi 

Serlevha Tezhibi ¥zellikleri: 1b ve 2a vara͏ĕ serlevha tezhibi iki kare yazĕ 
formunu dikdºrtgene tamamlayacak ḽekilde oluḽturulmuḽtur. 1b vara͏ĕnda 
Fatiha 2a da ise Bakara suresi yer almĕḽtĕr. Yazĕ alanĕnĕn aralarĕna beynessutur, 
satĕr baḽlarĕna ve ortasĕna altĕn ile pen­ motifiyle duraklar yapĕlmĕḽtĕr. Yazĕnĕn 
etrafĕna U ḽeklinde altĕn zemin ¿zerine siyah tahrirli zencerek uygulanmĕḽtĕr. 
Zencere͏in zemini fosforlu yeḽil ile renklendirilerek ¿zerine ò+ó simgesi ile 
bezeme yapĕlmĕḽtĕr. Yazĕnĕn alt ve ¿st kĕsmĕna kĕrmĕzĕ bord¿r ¿zerine, siyah 
zencerek uygulanmĕḽ birer baḽlĕk bºl¿m¿ yapĕlmĕḽtĕr. Dikdºrtgen formdaki 
baḽlĕk bºl¿m¿nde sĕvama altĕn zemin ¿zerine turuncu dendanlarla yazĕ alanĕ 
oluḽturulmuḽtur. Bu alan ¿st¿be­ m¿rekkep ile s¿l¿s hattĕyla yazĕlmĕḽtĕr. Alt ve 
¿st baḽlĕk bºl¿mlerinde yeḽil yaprak ve beyaz pen­lerle › oranĕnda tasarĕm 
yapĕlarak ta­ kĕsmĕna ge­ilmiḽtir. ¦­ tarafĕna ta­ formunda ‴ oranĕnda simetrik 
bir tasarĕm uygulanmĕḽtĕr. Zemin elips formda dendanlarla ikiye ayrĕlmĕḽtĕr. 
Altĕn dendanlĕ form i­erisine siyah zemin uygulanmĕḽtĕr. Bu paftanĕn i­ine beyaz 
­ok yapraklĕ g¿l motifi ile yeḽil ve turuncu yapraklardan s¿sleme yapĕlmĕḽtĕr. 
Mavi zeminde ise beyaz pen­ motiflerinden ­ĕkan dallar birleḽtirilerek vazo 
gºr¿n¿m¿ verilmeye ­alĕḽĕlmĕḽ ve dallardan ­ĕkan yaprak motifleri tasvir 
edilmiḽtir. Turuncu, beyaz, altĕn ve kĕrmĕzĕ renkler tercih edilmiḽ ve aynĕ 
renklerde dendanlar yapĕlmĕḽtĕr. Eser mavi basit ve negatif teknikte yapĕlan 
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tĕ͏larla nihayetlendirilmiḽtir. 1b-2a varaklarĕnĕn tasarĕm ilkeleri ve renk 
ºzellikleri aynĕdĕr. 1b vara͏ĕnda sayfa kenarlarĕna siyah m¿rekkep ile nesih 
hatlarla notlar d¿ḽ¿lm¿ḽt¿r. 2a vara͏ĕnda ise kĕrmĕzĕ m¿rekkep ile yazĕlmĕḽ 
k¿­¿k bir talik hat gºze ­arpmaktadĕr. Serlevha tezhibinde altĕnĕn ­ok az 
kullanĕldĕ͏ĕ tespit edilmiḽ ve renklerde kobalt mavi ile fosforlu renkler tercih 
edildi͏i gºr¿lm¿ḽt¿r.  

 
Resim 7. Kurõan-ĕ Kerimõin Hatime Sayfasĕ 

Hatime Tezhibi ¥zellikleri: Kurõan-ĕ Kerim n¿shasĕnĕn hatime sayfasĕ 
s¿slemesi ¿­ baḽlĕk ve altta iki kºḽede yapĕlmĕḽ muska tezhibi ile 
zenginleḽtirilmeye ­alĕḽĕlmĕḽtĕr. Dikdºrtgen baḽlĕk formlarĕnĕn i­erisinde 
herhangi bir s¿sleme bulunmamaktadĕr. Ancak altĕn zemin ¿zerine ¿st¿be­ 
m¿rekkeple ile baḽlĕk yazĕsĕ yazĕlmĕḽtĕr. Muska tezhibinin yapĕldĕ͏ĕ alanĕn zemini 
altĕnlĕdĕr. Ancak bezeme yapĕlmamĕḽtĕr. Ketebe kaydĕnda ise Muhammed Kamlĕ 
adlĕ zatĕn º͏rencisi Hattat S¿leyman Hulusi tarafĕndan 1271 Hicri-1855 Miladi 
yĕlĕnda istinsah edildi͏i ifade ediliyor. Yazĕ alanĕ altĕn, siyah ve kĕrmĕzĕ cetvelle 
­er­eve i­ine alĕnmĕḽtĕr. Sayfa kenarĕna yazĕnĕn cetvelinden itibaren yaklaḽĕk 1,5 
cm aralĕk ile 2 mmõlik, iki kenarĕ siyah, ortasĕ altĕn olan bir cetvel uygulanmĕḽtĕr. 
дki cetvel arasĕnda k¿­¿k bir talik hat mevcuttur. Eserin sayfalarĕnĕn dip 
kĕsmĕnda a­ĕlmalar mevcuttur. Ancak eser okunaklĕ ve sayfalar iyi durumdadĕr. 
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Eser 3 

 
Resim 8. Dua Kitabĕnĕn Cildi 

Dini konulu olan eser Mustafa Feyzi tarafĕndan yazĕlmĕḽ bir dua kitabĕdĕr. 
1200 Hicri-1786 Miladi tarihli eser Hasan Erdem koleksiyonundadĕr. Yazma 
n¿sha nesih hattĕyla, Arap­a yazĕlmĕḽtĕr. Eserin eni 13, boyu 17 sĕrtĕ ise 1,5 cm 
ºl­¿lerindedir. 

Cilt ºzellikleri: Eserin cilt ºzellikleri incelendi͏inde alt kapak, sĕrt, ¿st 
kapak ve mĕklebi mevcuttur. Ancak bazĕ bºl¿mlerinde yĕpranmalar ve 
soyulmalar bulunmaktadĕr. Koyu kahverenginde olan eserin cildi ¿zerinde 
alttan ayĕrma ḽemse uygulanmĕḽtĕr. Elips formda ḽemse i­erisine a͏ĕrlĕklĕ olarak 
bulut motifi uygulanarak gonca ve yapraklarla › oranĕnda tasarĕm yapĕlmĕḽtĕr. 
ṗemsenin iki ucuna salbek yapĕlmĕḽ ve i­ine hatai motifi uygulanmĕḽtĕr. ṗemse 
ve salbekler etrafĕna altĕn ile k¿­¿k tĕ͏lar yapĕlmĕḽtĕr. Altĕn ile zencerek 
yapĕlarak cilt bezemesi nihayetlendirilmiḽtir. Eserin alt ve ¿st kapa͏ĕ aynĕ 
s¿slemeye sahiptir.  
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Resim 9. 1b-2a Vara͏ĕnĕn Serlevha Sayfa Tezhibi 

Serlevha Tezhibi ¥zellikleri: 1b-2a vara͏ĕna yapĕlan serlevha tezhibi kare 
yazĕ formunu dikdºrtgene tamamlayacak ḽekilde yapĕlmĕḽtĕr. 1b vara͏ĕna Fatiha, 
2a da ise Bakara suresi yer almĕḽtĕr. 1b vara͏ĕnda yazĕ alanĕnĕn satĕr aralarĕna 
altĕn ile beynessutur, satĕr sonlarĕna ise altĕnlĕ pen­ motifi ile duraklar 
yapĕlmĕḽtĕr. Yazĕnĕn sa͏ĕna ve soluna kalĕn, altĕnla bir bord¿r yapĕlmĕḽtĕr. Ancak 
bu bord¿rde s¿sleme bulunmamaktadĕr. Yazĕnĕn alt ve ¿st kĕsmĕnda baḽlĕk 
bºl¿m¿ yer almĕḽtĕr. Dikdºrtgen formda yapĕlan alt baḽlĕk bºl¿m¿nde altĕn 
zemin ¿zerine mavi dendanlarla yazĕ alanĕ oluḽturulmuḽtur. Bu alan boḽ 
bĕrakĕlmĕḽtĕr. Alt baḽlĕk bºl¿m¿nde altĕn yaprak, beyaz ve pembe renkler ile 
pen­ler yapĕlmĕḽtĕr. Tasarĕm › oranĕnda uygulanmĕḽtĕr.  Turuncu, mavi ve 
pembe tonunda ¿­ tane cetvel ­ekilmiḽtir. Lila cetvel ¿zerine geliḽi g¿zel k¿­¿k 
elips formlar yapĕlmĕḽtĕr. Dikdºrtgen formda yapĕlan ¿st baḽlĕk bºl¿m¿nde ise 
altĕn zemin ¿zerine turuncu dendanlarla yazĕ alanĕ oluḽturulmuḽtur. Baḽlĕk siyah 
m¿rekkeple yazĕlmĕḽtĕr. Bu bºl¿mde › oranĕnda altĕn zemin ¿zerine, yaprak ve 
pen­lerden tasarĕm yapĕlmĕḽtĕr. Koyu mavi zemin ¿zerine a­ĕk mavi detaylĕ 
cetvel yapĕlarak ta­ formuna ge­ilmiḽtir. Ta­ formunda tezyinat ‴ oranĕnda 
uygulanmĕḽtĕr. Zemin rumi formlarĕ ile mavi ve altĕn olmak ¿zere ikiye 
ayrĕlmĕḽtĕr. Mavi zeminde rumi ve pen­ motifleri uygulanmĕḽtĕr. Motiflerde ise 
altĕn, lila ve turuncu renkler tercih edilmiḽtir. Altĕnlĕ zeminde ise sadece pen­ ve 
yaprak motifleri kullanĕlmĕḽtĕr. Motiflerde turuncu, mavi ve pembe renkler 
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kullanĕlmĕḽtĕr. Ta­ formuna siyah renk ve altĕn ile dendan yapĕlmĕḽtĕr. Atĕnlĕ 
dendan kĕsmĕna bir sĕra i͏ne perdahĕ uygulanmĕḽtĕr. Mavi tirfil ve gonca motifler 
ile tĕ͏lar yapĕlarak tezyinat nihayetlendirilmiḽtir. U ḽeklinde b¿t¿n tezhibi 
­er­eve i­ine alacak ḽekilde altĕn bord¿r yapĕlmĕḽtĕr. 

1b ve 2a vara͏ĕnĕn tasarĕm, renk ºzelli͏ini birbirinden ayĕran k¿­¿k 
dataylar vardĕr. 2a vara͏ĕnĕn serlevha tezhibinde satĕr aralarĕna beynessutur 
yapĕlmĕḽtĕr. Duraklarda ise k¿­¿k ḽekil farklĕlĕklarĕ mevcuttur. ¦st baḽlĕk 
bºl¿m¿ndeki yazĕ ve yazĕyĕ ­er­eveleyen dendan altĕn ile yapĕlmĕḽtĕr. Bu 
ayrĕntĕlar dĕḽĕnda 1b-2a serlevha tasarĕm ºzellikleri, kullanĕlan motifler ve renk 
uygulamalarĕ aynĕdĕr. 

 
Resim 10. 21b Vara͏ĕnĕn Serlevha Tezhibi 

Serlevha Tezhibi ¥zellikleri: 21b vara͏ĕ serlevha tezhibi, kare ḽeklinde 
yazĕ alanĕnĕn ¿st¿ne ta­ formunda uygulanmĕḽtĕr. Yazĕ alanĕnĕn satĕr sonlarĕna 
altĕn ile pen­ motifiyle duraklar yapĕlmĕḽtĕr. Pembe cetvel yapĕlarak ta­ kĕsmĕna 
ge­ilmiḽtir. Ta­ kĕsmĕndaki tasarĕm ‴ oranĕnda uygulanmĕḽtĕr. Altĕn zemin rumi 
formlarĕ ile ikiye ayrĕlmĕḽtĕr. Tasarĕmda rumili alanda mavi pen­, altĕn 
yapraklar, pembe ¿zerine mor detaylandĕrĕlmĕḽ rumi motifleri uygulanmĕḽtĕr. 
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Di͏er alanda ise pen­ ve yaprak motifleri kullanĕlmĕḽtĕr. Motifler turuncu, mavi, 
altĕn ve pembe ile renklendirilmiḽtir. Ta­ formu turuncu renkli dendanlarla 
­evrelenmiḽtir. Mavi tirfil ve gonca motifleri ile uzun tĕ͏lar yapĕlarak 
nihayetlendirilmiḽtir. U ḽeklinde b¿t¿n yazĕ ve tezhibi ­er­eveleyecek ḽekilde 
altĕn bord¿r yapĕlmĕḽtĕr. 21b vara͏ĕnĕn sol ¿st tarafĕnda bir leke mevcuttur. 
Sayfanĕn bazĕ yerlerinde kĕrĕḽmalar vardĕr. 

 
Resim 11. 56b Vara͏ĕnĕn Serlevha Tezhibi 

Serlevha Tezhibi ¥zellikleri: 56b vara͏ĕ serlevha tezhibi kare ḽeklinde 
yazĕ alanĕnĕn ¿st¿ne uygulanmĕḽtĕr. Yazĕ alanĕnĕn ¿st¿ne dikdºrtgen formda 
baḽlĕk bºl¿m¿ yapĕlmĕḽtĕr. Mavi cetvel i­erisine › oranĕnda yapĕlan baḽlĕk 
bºl¿m¿ne kĕrmĕzĕ m¿rekkep ile yazĕ yazĕlmĕḽtĕr. Beyaz ve turuncu renk ile 
detaylandĕrĕlmĕḽ dendanlar uygulanmĕḽtĕr. S¿slemede pen­ ve yaprak motifleri 
kullanĕlarak altĕn, turuncu ve beyaz renkler tercih edilmiḽtir. Mavi renk cetvel 
ile ta­ kĕsmĕna ge­ilmiḽtir. Bu alanda tasarĕm ‴ oranĕnda uygulanmĕḽtĕr. Altĕn 
zemin ¿zerine pen­ ve yapraklardan oluḽturulmuḽ bir tasarĕm yapĕlmĕḽtĕr. 
Motiflerin detaylandĕrĕlmasĕnda turuncu, kahverengi ve pembe renkler 
kullanĕlmĕḽtĕr. Altĕn zeminde pen­ aralarĕna i͏ne perdah yapĕlmĕḽtĕr. Ta­ 
formuna siyah tahrir ile dendanlar yapĕlmĕḽtĕr. Mavi tirfil ve gonca motifleri ile 
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uzun tĕ͏lar yapĕlarak nihayetlendirilmiḽtir. U ḽeklindeki yazĕ ve tezhipli alan 
altĕn bord¿r ile ­er­eve i­ine alĕnarak tezyinat sonlandĕrĕlmĕḽtĕr. 56b vara͏ĕnĕn 
sa͏ alt tarafĕnda talik hatlar mevcuttur. Sayfanĕn tezhibi muazzamdĕr. 

 
Resim 12. 74b Serlevha Tezhibi 

Serlevha Tezhibi ¥zellikleri: 74b vara͏ĕna yapĕlan serlevha tezhibi, kare 
yazĕ alanĕnĕn ¿st¿ne ta­ formunda uygulanmĕḽtĕr. Pembe cetvel yapĕlarak ta­ 
formuna ge­ilmiḽtir. Tezhip tasarĕmĕ ‴ oranĕnda geliḽtirilmiḽtir. Altĕn zemin 
¿zerine pen­ ve yapraklardan oluḽturulmuḽ bir tasarĕm yapĕlmĕḽtĕr. Motiflerin 
detaylandĕrĕlmasĕnda turuncu, mor, mavi ve pembe renkler kullanĕlmĕḽtĕr. Altĕn 
zeminde pen­ aralarĕna i͏ne perdah uygulanmĕḽtĕr. Ta­ formuna siyah tahrir ile 
turuncu dendanlar yapĕlmĕḽtĕr. Mavi tirfil ve gonca motifleri ile uzun tĕ͏lar 
yapĕlarak nihayetlendirilmiḽtir. U ḽeklinde b¿t¿n yazĕ ve tezhibi ­er­eveleyecek 
ḽekilde altĕn cetvel uygulanmĕḽtĕr. Sayfanĕn tezhibi muazzamdĕr. 
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Resim 13. 91b Baḽlĕk Tezhibi 

Baḽlĕk Tezhibi ¥zellikleri: 91b vara͏ĕnĕn ortasĕna dikdºrtgen formda 
baḽlĕk tezhibi uygulanmĕḽtĕr. Kĕrmĕzĕ zemin ¿zerine, pembe detaylĕ cetvel 
yapĕlmĕḽtĕr. Baḽlĕk tezhibinde   › oranĕnda tasarĕm yapĕlmĕḽtĕr. Baḽlĕk bºl¿m¿ 
altĕn ve sayfa rengi olarak dendanlarla ikiye ayrĕlmĕḽtĕr. Sayfanĕn altĕnsĕz 
kĕsmĕna kĕrmĕzĕ m¿rekkep ile baḽlĕk yazĕlmĕḽtĕr. Mavi ile dendanlar 
uygulanmĕḽtĕr. S¿slemede pen­ ve yaprak motifleri kullanĕlmĕḽtĕr. Altĕn ve mavi 
ile renklendirilmiḽtir. Bu formda baḽlĕk tezhipleri eserin bir­ok sayfasĕnda 
uygulanmĕḽtĕr. 

 
Resim 14. Hatime Tezhibi 
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Hatime Tezhibi ¥zellikleri: 115b vara͏ĕnĕn ortasĕnda dikdºrtgen formda 
baḽlĕk bºl¿m¿ yapĕlmĕḽtĕr. Pembe zemin ¿zerine kĕrmĕzĕ detaylar verilmiḽ cetvel 
i­erisine › oranĕnda tasarĕm uygulanmĕḽtĕr. Baḽlĕk bºl¿m¿nde altĕn ile yazĕ alanĕ 
yapĕlmĕḽ ancak i­i boḽ bĕrakĕlmĕḽtĕr. Mavi renk ile dendan uygulanmĕḽtĕr. Pen­ ve 
yaprak motifleri kullanĕlmĕḽtĕr. Altĕn ve beyaz ile renklendirilmiḽtir. Motiflerin 
arasĕna i͏ne perdahĕ uygulanmĕḽtĕr. Bu formda baḽlĕk tezhipleri eserin bir­ok 
sayfasĕnda uygulanmĕḽtĕr. Baḽlĕk tezhibinin altĕna ketebe kaydĕ yazĕlmĕḽtĕr. 
Cetvellerle dik yarĕm ¿­gen tezhip alanĕ yapĕlmĕḽ ancak i­i boḽ bĕrakĕlmĕḽtĕr. 
Buradaki ketebe kaydĕnda, Derviḽ Muhammed Emin Efendi adlĕ kiḽinin º͏rencisi 
Mustafa Feyziõnin bu eseri 1200 Hicri -1786 Miladi yĕlĕnda yazdĕ͏ĕ ifade 
edilmiḽtir. Yazĕnĕn i­erisine altĕn ile pen­ ve yaprak motiflerinden basit bir 
bezeme yapĕlmĕḽtĕr. Ketebe kaydĕnĕn sonunda da altĕn ile durak yapĕlmĕḽtĕr. 
Hatime tezhibinde yo͏un bir bezeme gºr¿lmemektedir. Sayfanĕn en altĕnda, orta 
kĕsĕmda silik bir m¿h¿r bulunmaktadĕr. Eserin bazĕ yerlerinde yĕrtĕlmalar ve dip 
kĕsmĕnda sayfa kopmalarĕ mevcuttur. 

Sonu­ 

Tokatlĕ Hasan Erdem koleksiyonunda bulunan ¿­ adet dini konulu yazma 
eser tezyinat bakĕmĕndan incelenmiḽtir. Eserler de͏erlendirildi͏inde birinci 
eserin XVIII. ya da XIX.  y¿zyĕlda yapĕlmĕḽ olma olasĕlĕ͏ĕ d¿ḽ¿n¿lmektedir. Eserin 
ketebe kaydĕnda belli bir bºl¿m silinmiḽtir. Burada tarihi ile ilgili bir bilgi oldu͏u 
d¿ḽ¿n¿lmektedir. дḽ­ilik a­ĕsĕndan zayĕf olan eserde kullanĕlan motifler gºz 
ºn¿nde bulunduruldu͏unda geliḽi g¿zel pen­ ve yaprak motiflerinin kullanĕldĕ͏ĕ 
belirlenmiḽtir. Altĕnĕn yo͏un kullanĕldĕ͏ĕ gºr¿lm¿ḽt¿r. ¥zensizce tahrirler 
yapĕlan eserin matbaanĕn geliḽiyle el yazma eserlere olan ilginin artĕk yerini 
matbu eserlere bĕrakmasĕ daha zayĕf iḽ­ili͏i olan eserler ¿retilmesine sebep 
olmuḽtur. S¿sleme, renk ve tasarĕm ºzelliklerine bakĕldĕ͏ĕnda XVIII. ya da XIX. 
y¿zyĕlda yazĕlmĕḽ olma ihtimalini d¿ḽ¿nd¿rmektedir.  

дkinci eserin tezyinat ºzelliklerine bakĕldĕ͏ĕnda XIX. Y¿zyĕla ait olan eser, 
kendi dºneminin zevk ve anlayĕḽĕnĕ b¿nyesinde barĕndĕrmaktadĕr. Cildi 
yĕpranmĕḽ, ḽirazesi hafif da͏ĕlmĕḽ oldu͏u tespit edilmiḽtir. Eserin bezemesinde 
XVIII. ve XIX. y¿zyĕl tezhip sanatĕnda rastladĕ͏ĕmĕz k¿­¿k buket demet ­i­ekleri 
formlarĕnda bezemeler yapĕlmaya ­alĕḽĕlmĕḽtĕr. дḽ­ilik a­ĕsĕndan zayĕf olan eserde 
yer yer canlĕ ve fosforlu renkler kullanĕldĕ͏ĕ gºr¿lm¿ḽt¿r. Eser XIX. y¿zyĕlĕn 
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sonunda yapĕlmĕḽ ve nerdeyse tezhip sanatĕnĕn klasik niteli͏ini kaybetmiḽ zayĕf 
iḽ­ilikte bir tezyinat ile yapĕldĕ͏ĕ tespit edilmiḽtir.  

¦­¿nc¿ eser bir dua kitabĕ olup tezyinatĕ bakĕmĕndan muazzam iḽ­ili͏i 
olan bir eserdir. Eserde kendini ­ok tekrar eden pen­ motiflerinden, sade 
yapĕlan tasarĕmĕndan ve ketebe kaydĕndaki verilerden XVIII. Y¿zyĕla ait oldu͏u 
anlaḽĕlmĕḽtĕr. Bu eserde yine kendi dºneminin zevk ve anlayĕḽĕnĕ b¿nyesinde 
barĕndĕrmaktadĕr. 

Genel olarak eserlerde sayfa d¿zeni, ºnceki y¿zyĕllarda yapĕlan tasarĕm 
karakterlerini taḽĕmaktadĕr. S¿slemelerde sade motifler kullanĕlmĕḽ ve kaba bir 
iḽ­ilik sergilenmiḽtir. Motif ­eḽitlili͏i az olan bezemelerde, pen­ motifinin ­ok 
sĕk kullanĕldĕ͏ĕ ve aynĕ yaprak motiflerinin tekrar edildi͏i gºr¿lm¿ḽt¿r. Baḽlĕk ve 
hatime tezhiplerinde zarafet sa͏lanamamĕḽtĕr. Tahrirlerin kalĕn ve geliḽi g¿zel yapĕldĕ͏ĕ 
tespit edilmiḽtir. Baḽlĕk tezhibi tasarĕmlarĕ aynĕ motiflerden tekrar eden 
formlarla uygulanmĕḽtĕr. ¢ok basit tĕ͏lar ve serlevha tezhipleri ile 
nihayetlendirilmiḽtir. 

Tokatõlĕ Hasan Erdem koleksiyonunda bulunan ¿­ yazma eserin aile 
yadig©rĕ oldu͏undan Tokatta yazĕlmĕḽ ve tezyin edilmiḽ oldu͏u 
d¿ḽ¿n¿lmektedir. Tokatta yetiḽen bir­ok ilim erbabĕ olan mollalarĕn yaḽadĕ͏ĕ 
bilinmektedir. Bu irfan sahibi kiḽilerin yazdĕklarĕ eserler Tokatta El yazmasĕ eser 
ºrneklemlerinin oldu͏unu iḽaret etmektedir. Bu eserlerin sanatsal verileri 
Anadoluõda yazma eser ºnemini vurgular niteliktedir. Eserlerin bezemelerinde 
klasik tezhip anlayĕḽĕnĕ benimsemiḽ ancak batĕlĕlaḽma tesiri altĕnda kalmĕḽ 
sanat­ĕlarĕn elinden ­ĕktĕ͏ĕ d¿ḽ¿n¿lmektedir. XIX. y¿zyĕl serlevha sayfa 
d¿zenleri, ºnceki y¿zyĕlĕn devamĕ niteli͏inde olsa da inceledi͏imiz eserlerin 
renk, motif ve tasarĕmlarĕ Osmanlĕ klasik sanatĕnĕn ­ok gerisinde ve gºlgesinde 
kalmĕḽ eserler oldu͏u tespit edilmiḽtir. Avrupa barok, rokoko, ampir etkisinin XIX. 
y¿zyĕla tesiri ile m¿zehhiplerinde kitap sanatlarĕndaki ¿slup anlayĕḽĕ bi­imlenmiḽtir. 
дnceledi͏imiz eserlerdeki tezyinat anlayĕḽĕnĕ XVIII. ve XIX. Y¿zyĕla ait bir­ok eserde gºrmek 
m¿mk¿nd¿r. Tokatlĕ Hasan Erdem Koleksiyonunda de͏erli yazma n¿shalar bulunmaktadĕr. 
Bilim ve sanat alanĕna katkĕ a­ĕsĕndan eserlerin incelenip g¿n y¿z¿ne ­ĕkarĕlmasĕ ve literat¿re 
kazandĕrĕlmasĕ T¿rk Kitap sanatlarĕ bakĕmĕndan ºnemlidir. ¥zellikle koleksiyon kapsamĕnda 
olan eserlerin incelenip g¿n y¿z¿ne ­ĕkarĕlmasĕ bilimin ve sanatĕn bir arada oldu͏u bu 
de͏erlerin ­alĕḽĕlmasĕ T¿rk Sanatlarĕ alanĕna b¿y¿k bir kazanĕmdĕr. 
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д­ Anadolu Konutlarĕnda Mimari ¦zerine Bir дnceleme: Zile ¥rne͏i 

U͏ur  DEMдRBAͭ* 

¥z: Antik ¢a͏õda òZelitisó adĕyla bilinen Zile ovasĕ ve ­evresi, 5000 yĕldan bu 
yana 14  uygarlĕ͏a  sahne  olmuḽtur.  Hitit,  Frig,  Pers,  Pontus,  Roma,  Bizans  
ve  T¿rkler  zamanĕnda ¿st ¿ste isk©n edilmiḽtir. Osmanlĕ dºneminde Zileõnin 
b¿y¿k bir kĕsmĕ dĕḽardan gelen isyancĕlar tarafĕndan yakĕlĕp yĕkĕlmĕḽtĕr. 
Cumhuriyet dºneminde Zile, daha ­ok g¿ney, batĕ ve kuzeydo͏u yºnlerinde  
geliḽme  gºstermiḽtir.  Zileõde  geleneksel  konutlar  genellikle  Zile  Kalesiõnin  
ete͏inde  toplanmĕḽtĕr. Konutlar  e͏imin  fazla  oldu͏u  yerlerde  sĕralanmĕḽtĕr.  
Konutlarĕn  planĕ genellikle i­ ve orta sofalĕ olup dĕḽa kapalĕdĕr. Yapĕlar tek katlĕ 
olmakla birlikte iki ve ¿­ katlĕ olan evler de bulunmaktadĕr. Konutlarda bezeme  
genellikle sofanĕn tavan kĕsmĕnda karḽĕmĕza ­ĕkmaktadĕr. Bunun dĕḽĕnda yer yer  
duvarlarda birtakĕm bitkisel ve geometrik s¿slemeler gºr¿lmektedir.   

Anahtar Kelimeler: Zile, Konut, Mimari, S¿sleme, Teknik. 

 

A Study on the Architecture of the Inner Anatolian Houses: the Example of Zile 

Abstract: Known in the ancient times as òZelitisó, Zile Ovasĕ has witnessed 14 
civilizations since 5000 years. The Hittites, Phrygians, Persians, Pontus, 
Romans, Byzantium and the Turks have inhabited it one after the other.  
During the Ottoman Period, the majority of Zile has been burned down by the 
outsiders.  In the Republic era, Zile have developed mostly in Southren, 
Westren, and Northeastren areas.  The traditional houses in Zile are usually 
gathered at the foot of Zile Kalesi. The houses are arranged where there are 
more slopes. The layout of the houses is self-enclosed and is generally inner 
and central sofal. The houses consist of one storey, as well as two and three 
storey houses. The ornaments in the house do generally appear before our eyes 
in the ceilings. There are geometric shapes and motifs resembling a slice of 
flower with its edges. Apart from that, there are some vegetal and geometrical 
ornamentations in the walls. 

Key  Words:  Zile, House, Architectural, Ornamentation, Technique. 

 
*  ¥͏retim Gºrevlisi, Tokat Gaziosmanpaḽa ¦niversitesi, Zile Meslek Y¿ksekokulu, Mimarlĕk ve 
ṗehir Planlama Bºl¿m¿, Mimari Restorasyon Programĕ. (ugur.demirbag@gop.edu.tr). 
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Giriḽ 

Tokatõa ba͏lĕ il­elerden biri olan Zile tarihsel s¿re­ olarak uzun bir 
ge­miḽi vardĕr. дlk kuruluḽ yerinin yerleḽim merkezinin ortasĕnda y¿kselen Kale 
tepe oldu͏u gºr¿ḽ¿ hakimdir. Antik ¢a͏õda òZelitisó adĕyla bilinen Zile ovasĕ ve 
­evresi, beḽ bin yĕldan bu yana on dºrt uygarlĕ͏a sahne olmuḽtur. Hitit yerleḽim 
merkezlerinden biri olan ve òAnziliyaó, òZil©ó veya òZel©ó adlarĕyla bilinen eski 
sit alanĕnĕn bug¿nk¿ kalede oldu͏u kesindir.1 Zile Kalesi; Hitit, Frig, Pers, Pontus, 
Bizans ve T¿rkler zamanĕnda ¿st ¿ste isk©n edilmiḽtir. 1397õde Yĕldĕrĕm  Beyazĕt 
tarafĕndan Osmanlĕ topraklarĕna katĕlmĕḽtĕr. Bu dºnemden sonra evler zamanla 
kale eteklerinde ve ovada yer almĕḽlardĕr. Cumhuriyet dºneminde Zile g¿ney, 
batĕ ve kuzeydo͏u yºnlerinde geliḽme gºstermiḽtir. 

Zile kent dokusunu genel olarak eski ve yeni olmak ¿zere ikiye ayĕrĕrĕz. 
Geleneksel yapĕlarĕn bulundu͏u eski kentin dokusunu Sel­uklu, Osmanlĕ, 
Beylikler ve Cumhuriyet dºnemlerine ait anĕtsal yapĕlarĕ kapsamaktadĕr. Eski 
kentsel dokuyu Alacamescitbala, Alacamescitzir, Alikadĕ, Camikebir, Cedit,  
Dutlupĕnar, Hacĕ Mehmet, Kahya, Kislik, Minare-i Kebir, Sakiler, ṗeyhkolu, Molla  
Yahya, Orta ve Zincirli¿lya mahalleleri oluḽturur. (Harita.1) Yeni kentsel doku 
ise batĕ yºn¿nde kendini gºstermektedir. Yunus Emre, ṗeyhali, Bah­elievler, 
Din­erler, Nakkaḽ, Minare-i Sa͏ĕr, Zincirlis¿fla mahalleleri  yeni  kentsel  dokuyu  
oluḽturur (ṗekil 1). 

 
ṗekil 1.  Eski  kent  dokusundaki  mahalleler 

 
1  Ali ¥z­a͏lar, Zileõnin Kuruluḽu Geliḽmesi ve Bug¿nk¿ Fonksiyonel ¥zellikleri (Ankara: T¿rkiye 
Co͏rafyasĕ Araḽtĕrma ve Uygulama Merkezi Dergisi Yay., Sayĕ: 3, 1995), 220. 
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1980õli  yĕllarda  betonarme  binalarĕn  yapĕlmaya  baḽlamasĕ  kentin  batĕ  
yºn¿nde yapĕlaḽmaya a­ĕlan yeni alanlara do͏ru i­ gº­  yaḽanmĕḽtĕr.  Bu  zaman  
diliminde  geleneksel  konutlarĕn  yĕkĕlmadan,  yeni  yerleḽim  alanlarĕnĕn  kentin  
dĕḽĕnda  oluḽturulmasĕ,  geleneksel  kent  ve  sokak  dokusunun  kendili͏inden  
korunarak  g¿n¿m¿ze  gelmiḽtir (ṗekil 2).  Geleneksel  yerleḽmede  yaklaḽĕk  3000  
adet geleneksel yºntemlerle inḽa edilmiḽ yapĕ bulunmaktadĕr (ṗekil 3). Bu 
yapĕlarĕn  yaklaḽĕk  200  adeti  koruma  altĕna  alĕnarak  tescillenmiḽtir.2 

   
ṗekil 2.  ¥zden  sokak   ṗekil 3.  Kayacĕklĕ  sokak 

 

Zileõdeki  Geleneksel  Konutlardan  ¥rnekler 

1. Gºyn¿cekli  Evi 

Tokat ili, Zile il­esi, Cedit mahallesi ve Sulu sokakta yer  alan  bir  yapĕdĕr.  
Yapĕnĕn tarihi bilinmemektedir. Sahipleri 1900õlerin baḽlarĕnda  yapĕlmĕḽ  oldu͏u  
belirtiyor. Yapĕ bodrum, zemin ve bir kattan ibarettir. Batĕ yºn¿ndeki Sulu sokak  
kotu,  do͏u  yºn¿ndeki  arka  bah­e  kotundan  y¿ksektir.  Bu  kot  farkĕ,  bodrum  
kat yapĕlarak kapatĕlmĕḽ, bodrum kattan bah­eye ­ĕkĕḽ sa͏lanmĕḽtĕr.  Yapĕ  g¿ney  
cepheye bitiḽik olarak inḽa  edilmiḽtir.  Yapĕ  orta  sofalĕ  plan  ḽemasĕna  sahiptir.  
Sofanĕn sĕnĕflamanĕn asal  ºgesi  oldu͏u  bakĕḽ  a­ĕsĕ  S. Hakkĕ  Eldem  tarafĕndan  
15. ve 16. y¿zyĕllarda ortaya konulmuḽtur. T¿rk Eviõnin tanĕmlanmasĕnĕ 
ama­layan  bu  gºr¿ḽ,  geleneksel  konut  biriminin  yalnĕzca  ana  yapĕsĕ  olan  
òEvó  ile  ilgilenmektedir.3 Giriḽ kĕsmĕ batĕ yºn¿ndeki sulu sokaktandĕr. дki 

 
2  Sel­uk Se­kin,  Taraklĕõda  Osmanlĕ  Dºnemi  Yapĕlaḽmasĕ  (дstanbul:  MSGS¦  Fen  Edebiyat  
Fak¿ltesi  Dergisi  Yay.,  2008). 

3  G¿l  Asatekin, òAnadoluõdaki Geleneksel  Konut  Mimarisinin  Bi­imlenmesinde  Aile ð Konut  Karḽĕlĕklĕ  
дliḽkilerin  Rol¿ó, Kent Planlama Politika Sanat Tarĕk Okyay Anĕsĕna Yazĕlar (Ankara: ODT¦  
Mimarlĕk  Fak¿ltesi  Yayĕnlarĕ.,  1994). 
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tarafĕnda ¿­ basamaklĕ merdiven yer alan sahanlĕk, orta sofa  ºn¿ndeki  girintiye  
yerleḽtirilmiḽtir.  ¦st  katta  bulunan  mek©nlar  ºzg¿n  doluluk  ve  boḽluk  
ºzelliklerine sahiptir. Bodrum katta, zemin  kat  planĕ  kĕsmen  tekrar  edilmiḽtir.  
Temel ilke olarak orta sofa ve iki yanĕndaki odalar  bu  katta  da  planĕ  oluḽturur.  
Ancak  bu  katta  orta  sofa  hayat  adĕnĕ  almĕḽ  ve  batĕda  kĕsa  tutulmuḽtur.  
Binada  t¿m  kat  y¿kseklikleri  farklĕdĕr.  Zemin  ve  birinci  kat  cepheleri  ­ok  
pencereli olarak tasarlanmĕḽtĕr. ¦st katta balkon ­ĕkmasĕ ve oda ­ĕkmalarĕ 
altĕnda  C  ve  S  kĕvrĕmlĕ  ahḽap  konsol  baḽlĕklarĕ  mevcuttur. 

   
ṗekil 4: Gºyn¿cekli  Evi ṗekil 5: Gºyn¿cekli  Evi  Bodrum  Katĕ 

    
ṗekil 6:  Zemin Katĕ Planĕ  ṗekil 7:  Birinci Katĕ Planĕ 

   
   ṗekil 8: Gºyn¿cekli  Evi  Odalar   ṗekil 9: Gºyn¿cekli  Evi  Ocaklĕk 
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             ṗekil 10: Giriḽ Kĕsmĕ                         ṗekil 11: Tavan S¿slemesi 

2. Sarĕo͏lu  Kona͏ĕ 

Tokat дli, Zile дl­esi, Camiikebir Mahallesi, Amasya Caddesiõnde, Zile 
Belediyesi adĕna kayĕtlĕ  olan  binanĕn ¿zerinde yer aldĕ͏ĕ arsa òLó ḽeklindedir. 
Yapĕ kuzeyde Vanlĕ Sokakõa do͏uda  ise  Amasya  Caddesine  cephe  vermektedir.  
Bina  iki  katlĕdĕr. 

   
ṗekil 12. Sarĕo͏lu Kona͏ĕ     ṗekil 13. Vaziyet Planĕ 

Yapĕ i­ sofalĕ plan  tipine  sahiptir.  Zemin  kat  kodu  sokakla  aynĕ  hizada  
olan binaya giriḽ, do͏u yºn¿ndeki  Amasya  Caddesi₤ndendir. Giriḽ kapĕsĕ hayat 
ºn¿ndeki girintiye yerleḽtirilmiḽtir ve do͏u batĕ do͏rultusunda yerleḽtirilen 
hayata a­ĕlmaktadĕr.  ¢ift  kanatlĕ  giriḽ  kapĕsĕ  demirdir.  Kapĕ  kenarlarĕ  kesme  
taḽtan sºveler ile ­evrelenerek cephede dikkat ­ekicidir.4 Zemin kattaki odalarda 
ocaklar bulunmaktadĕr. Ocaklarĕn her iki tarafĕnda da  gºmme  dolaplar  
bulunur.  ¦st  kat  planĕ  alt  kat  planĕnĕn  tekrarĕ  gibidir.   

 
4  Sel­uk  Se­kin, Taraklĕõda Osmanlĕ Dºnemi Yapĕlaḽmasĕ (дstanbul: MSGS¦ Fen Edebiyat Fak¿ltesi  

Dergisi  Yay.,  2008). 
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ṗekil 14. Zemin Kat Planĕ  ṗekil 15. Birinci Kat Planĕ 

Odalarda  ahḽap  pencereler  bulunmaktadĕr. Bina cepheleri, ahḽap kapĕ, 
ahḽap  pencereler,  yatayda  katlarĕ  ayĕran  ahḽap  kat  silmeleri,  d¿ḽeyde  kºḽe  
ve ara pervazlar  ve geniḽ  sa­aklĕ  kĕrma  ­atĕ  ile  tanĕmlanabilmektedir (ṗekil 8).  
Cephelerde  gºze ­arpan ayrĕntĕlardan biriside, ­ĕkma altlarĕnĕ zemin  kat  duvar  
y¿zeyi  ile  birleḽtirip  kapatan  ve  her  iki  cephede  de  boydan  boya  uzayan, 
òCó ve òSó  kĕvrĕmlĕ  ahḽap  ­ĕtalĕ, geniḽ  ba͏dadi  silmedir.  Do͏uya  bakan  giriḽ  
cephesi ¿­ bºl¿me ayrĕlmĕḽtĕr. Zemin  katta cephenin ortasĕnda giriḽ kapĕsĕ ve 
kapĕ geniḽli͏inde yatay olarak yerleḽtirilmiḽ ¿st pencere bulunmaktadĕr. Giriḽ 
kapĕsĕnĕn sol tarafĕnda ahḽap kapĕ, sa͏ tarafĕna ise dº͏me demir korkuluklu  iki  
adet  pencere  bulunmaktadĕr. ¢ĕkmalĕ olarak inḽa edilmiḽ  ¿st  katta,  cephede 
yedi  adet  pencere  bulunmaktadĕr.  Geleneksel  evlerdeki  ­ĕkma  sistemlerini  
inceleyen  Mesut  Evren,  bazĕ  durumlarda  bu  ­ĕkmalarĕn  duvarlarĕn  ºn¿nde  
duran  desteklere  bindi͏ini,  zemin  katĕn  ­ok  basĕk  oldu͏u  durumlarda  da,  
payandalarĕn  do͏rudan  zeminden  y¿kseltildi͏ini  saptamĕḽtĕr.5  Cephe  ahḽap  
sa­akla  sonlandĕrĕlmĕḽtĕr.  Yapĕ  kerpi­  dolgulu  olup  ahḽap  karkas  tekni͏inde  
inḽa edilmiḽtir. Kuban yapĕm tekni͏ini bºlgelere gºre farklĕlĕk gºsterdi͏ini  
belirtir. 6 д­ ve dĕḽ duvar kaplamalarĕ kerpi­  ¿zeri  kire­  sĕvalĕdĕr.  ¢atĕ  alaturka  
kiremit  kaplĕdĕr. Konut  de͏iḽik  dºnemlerde  ­eḽitli  m¿dahalelere  u͏ramĕḽ  ve  
g¿n¿m¿ze  ulaḽmĕḽtĕr. 

3. G¿rsoy  Evi 

Tokat ili, Zile дl­esi, Tutlupĕnar  Mahallesiõnde  bulunan  bir  yapĕdĕr.  Yapĕ  
zemin ve bir kattan oluḽmaktadĕr. Konut orta sofalĕ  bir  plan  ḽemasĕna  sahiptir.  

 
5  Evren, Mesut. T¿rk Evinde ¢ĕkma (дstanbul:  дT¦ Mimarlĕk Fak¿ltesi Yayĕnlarĕ, 1959). 
6  Do͏an Kuban, T¿rk Evi Gelene͏i ¦zerine Gºzlemler T¿rk дslam Sanatĕ ¦zerine Denemeler (дstanbul:  

1975),  32. 
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Yapĕnĕn  zemin  katĕ  zaman  i­erisinde  ­ok  fazla  de͏iḽikli͏e  u͏ramĕḽtĕr.  Zemin  
katĕn  ahḽap  taḽĕyĕcĕ  direklerin  haricinde  hi­bir  ḽey  yoktur.  Zemin  kattaki  
b¿t¿n  odalar  ºzg¿n  doluluk  ve  boḽluk  ºzelliklerini  tamamen  kaybetmiḽtir. 
¦st  kat  dĕḽa  ­ĕkmalĕ  olup  orta  kĕsmĕnda  balkon  yer  almaktadĕr.  Geleneksel  
evlerdeki  ­ĕkma  sistemlerini  inceleyen  Mesut  Evren,  bazĕ  durumlarda  bu  
­ĕkmalarĕn duvarlarĕn ºn¿nde duran desteklere bindi͏ini, zemin katĕn ­ok  basĕk  
oldu͏u durumlarda payandalarĕn do͏rudan zeminden y¿kseltildi͏i gºr¿lm¿ḽt¿r. 
Yapĕ  kerpi­  dolgulu  olup  ahḽap  karkas  tekni͏inde  inḽa  edilmiḽtir.  Taḽĕyĕcĕ 
ahḽap direkler ¿st¿ne yatay olarak atĕlan ahḽap kiriḽler ¿zerinde kurulan ­atma 
sistemiyle inḽa edilmiḽtir.  Oda  tavanlarĕ  d¿z  ahḽap  kaplamalĕdĕr.  Ahḽap  
malzemelerin yan yana geldi͏i birleḽim yerleri  ­ĕtalarla  ºrt¿lerek  s¿slenmiḽtir.  
д­ ve dĕḽ duvar kaplamalarĕ kerpi­  sĕva  ¿zeri  tatlĕ  kire­  sĕvalĕdĕr.  ¢atĕ  alaturka  
kiremit kaplĕdĕr. Konut farklĕ dºnemlerde ­eḽitli m¿dahalelere u͏ramĕḽ ve 
g¿n¿m¿ze ulaḽmĕḽtĕr.   

    
ṗekil 16: G¿rsoy Evi    ṗekil 17: G¿rsoy Evi Balkon 

                      
ṗekil 18: Zemin Kat Planĕ                      ṗekil 19: Birinci Kat Planĕ 

4. Necati  Dºker  Evi  

Tokat дli, Zile дl­esi, Tutlupĕnar Mahallesi ve Latif Top­u Soka͏ĕõnda  
bulunan  bir  yapĕdĕr.  Yapĕ  zemin  ve  iki  kattan  oluḽan  bir  yapĕdĕr.  Yapĕnĕn  
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kuzey  ve  do͏u  yºn¿  yola  bakarken  di͏er  cepheler  birbirine  bitiḽik  d¿zende  
yapĕlmĕḽtĕr. Konut i­  sofalĕ  bir  plana  sahiptir.  Zemin  katta  iḽyeri,  odunluk  ve  
depo bulunmaktadĕr. Birinci katta sofa ve onun yanĕnda iki  oda  yer  almaktadĕr.  
дkinci kat ise birinci katĕn tekrarĕ gibidir. Sofanĕn ºn¿nde bir  balkon  mevcuttur.  
Cepheler  ­ok  pencereli  olarak  tasarlanmĕḽtĕr.  Bina cepheleri, ahḽap pencere 
ve kapĕlar, kat ayrĕmlarĕnda yer alan ahḽap silmeler, kºḽe pervazlarĕ, geniḽ 
sa­aklĕ kĕrma ­atĕ ile tamamlanmaktadĕr.  Yapĕ  kerpi­  dolgulu  olup  ahḽap  
karkas  tekni͏inde  yapĕlmĕḽtĕr.  д­  duvar  kaplamalarĕ  kerpi­  sĕva  ¿zeri  kire­  
sĕvalĕdĕr.  Dĕḽ  sĕvalar  kerpi­  sĕva  ¿zeri  kire­  har­lĕ  sĕvalĕdĕr.  ¢atĕ  i­ten  ahḽap  
kaplamalĕ  dĕḽtan  dºrt  yºne  e͏imli  ¿zeri  kiremit  ºrt¿l¿  ve  kĕrma  ­atĕlĕdĕr. 

   
ṗekil 20: Necati Dºker Evi             ṗekil 21: Necati Dºker Evi Balkon 

   
ṗekil 22: Zemin Katĕ   ṗekil 23: Birinci Kat Planĕ 

5. Elif  Demir­al  Evi 

Tokat  дli,  Zile  дl­esi,  Tutlupĕnar  Mahallesi  ve  Latif  Top­u  Soka͏ĕõnda  
bulunan  bir  yapĕdĕr.  Konut  zemin  ve  tek  kattan  oluḽmaktadĕr.  G¿n¿m¿zde  
zemin  kat  iḽyeri,  ¿st  kat  ise  konut  olarak  kullanĕlmaktadĕr.  Yapĕ  i­  sofalĕ  
plan tipindedir. Alt kat ile ¿st katĕn plan d¿zeni  aynĕdĕr.  Bu  kattaki  mekanlarĕn  
orijinal  pencerelerinin  sºk¿l¿p,  yerlerine  kareye  yakĕn  dikdºrtgen  formlu  
asri  ahḽap  pencerelerin  takĕlmasĕ  sonucu,  mekanlar  doluluk  ºzelliklerini  
kaybetmiḽtir. Yapĕda kat y¿kseklikleri farklĕ ḽekilde  yapĕlmĕḽtĕr.  Konut  cephede  
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silmelerle,  kºḽe  pervazlarĕyla  ve  ¿st  ºrt¿de  dºrt  yºne  e͏imli  i­ten  ahḽap  
d¿z, dĕḽtan  ise  kiremit  ºrt¿l¿  kĕrma  ­atĕlarla  tamamlanmĕḽtĕr. Yapĕnĕn taḽĕyĕcĕ 
sistemi ahḽap karkas arasĕ kerpi­ dolguludur.  Do͏an Kuban yapĕm tekni͏ini 
bºlgelere gºre farklĕlĕk gºsterdi͏ini belirtir. 7 Taḽĕyĕcĕ ahḽap direkler ¿zerine 
yatay olarak atĕlan ahḽap kiriḽlerin ¿zerinde kurulan ­atma sistemiyle inḽa 
edilmiḽtir. д­ ve dĕḽ duvar kaplamalarĕ kerpi­ sĕva  ¿zeri   kire­  sĕvalĕdĕr.  ¢atĕ  ise 
alaturka  kiremit  ºrt¿yle  kaplĕdĕr. 

  

   
ṗekil 24: Elif Demir­al Evi                   ṗekil 25: ¦st  Kat Balkon 

   
ṗekil 26: Y¿kl¿k ve Dolaplar  ṗekil 27: Ocak 

 

6. дbrahim  дnan  Evi 

Tokat ili, Zile il­esi, K¿­¿k Hamam soka͏ĕnda bulunan bir  yapĕdĕr.  Konut  
dikdºrtgen planda i­ sofalĕ ve dĕḽa kapalĕdĕr. ¦st  ºrt¿  dºrt  yºne  e͏imli  kiremit  
ºrt¿l¿ olup kĕrma ­atĕlĕdĕr. Alt kat depo olarak kullanĕlĕrken  ¿st  kat  ise  oturma  
alanlarĕ  olarak  kullanĕlmĕḽtĕr. 

 
7  Kuban,  T¿rk  Evi  Gelene͏i  ¦zerine  Gºzlemler  T¿rk  ve  дslam  Sanatĕ  ¦zerine  Denemeler. 
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ṗekil 28, 29, 30: дbrahim  дnan  Evi  Genel  Gºr¿n¿mleri 

Yapĕnĕn i­ mekanĕn ¿st ºrt¿s¿nde g¿neḽi andĕran motif vardĕr.  Kenarlarĕ  
dilimli ve  sonsuzluk  hissi  uyandĕrmaktadĕr.  Benzer  durum  oda kapĕlarĕnda  da  
karḽĕmĕza  ­ĕkmaktadĕr.  Burada  da  geometrik  ḽekiller  vardĕr. 

  
ṗekil 31: Konsol S¿sleme ṗekil 32: Konsol Yakĕn Detay 

 
ṗekil 33: ¦st ¥rt¿ ṗekil 34: Oda Kapĕsĕ 

7. Ahat  Alacalĕ  Evi 

Konut, Amasya Caddesi g¿zergahĕnda  bulunmaktadĕr.  Yapĕnĕn  kuzey  ve  
do͏u cephesi yola cephelidir. G¿ney ve  batĕ  cephesi  ise  di͏er  konutlara  bitiḽik  
nizamda  yapĕlmĕḽtĕr. Yapĕ  i­  sofalĕ  plan  tipindedir.  Sofanĕn  etrafĕnda  odalar  
bulunmaktadĕr. Zemin kat  ile  birlikte  ¿­  katlĕ  olarak  yapĕlmĕḽtĕr.  Zemin  katĕn  
yapĕsal  kuruluḽu  ve  mek©nsal  d¿zeni,  onu  yaḽama  ve  oturma  etkinliklerinin  
yer  aldĕ͏ĕ  ¿st  katlardan  koparttĕ͏ĕ  gibi,  a­ĕk  avluyu  da  ev  altĕna  rastlayan  
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¿st¿  ºrt¿l¿  uzantĕsĕ  konumunda  tutar. Yapĕlar  genellikle  ­evre  bºlgelerin  
mimari  ºzelliklerine  benzerlik  gºsterir. Konutun  kapĕ,  pencere  ve  taḽĕyĕcĕlarĕ  
ahḽaptan  yapĕlmĕḽtĕr.  Yapĕ  ahḽap  karkas  arasĕ  kerpi­  dolgu  ile  yapĕlmĕḽtĕr.  
Bu  dolgunun  kĕsmen  kerpi­  kĕsmen  de  kire­  sĕvalĕdĕr.  д­  mekanda  tavanda  
ahḽaptan  yapĕlmĕḽ  geometrik  motifler  bulunmaktadĕr.   

   
ṗekil 35: Alacalĕ Evi   ṗekil 36: д­ Mekan 

8. Fazlĕ ¥z­er­i Evi 

Konut, Amasya Caddesi  ile  Hacĕ  Tahir  Efendi  Soka͏ĕnĕn  kesiḽti͏i  yerde  
bulunmaktadĕr.  Yapĕnĕn  g¿ney  cephesi  yola  cephelidir.  Batĕ  ve  do͏u  cephesi  
yanlarĕnda  baḽka  konutlarla  bitiḽik  nizamda  yapĕlmĕḽtĕr. Yapĕ  i­  sofalĕ  plan  
tipinde  yapĕlmĕḽtĕr.  Sofanĕn  etrafĕnda  odalar  bulunmaktadĕr. Zemin  kat  ile  
birlikte  ¿­  katlĕ  olarak  yapĕlmĕḽtĕr. Birinci  kat  ile  ikinci  katĕn  planĕ,  zemin  
kat ile  aynĕ  do͏rultuda  yapĕlmĕḽtĕr.  Yapĕnĕn  ¿st  katĕ  dĕḽardan  ­ĕkma  ḽeklinde  
yapĕlmĕḽtĕr.  ¦st  katĕn  orta  kĕsmĕ  cumba  ḽeklindedir.  Cumbanĕn  yanlarĕnda  
dikdºrtgen formda, alt katta aynĕ ḽekilde pencereler yapĕlmĕḽtĕr. Konutun  kapĕ,  
pencere ve taḽĕyĕcĕlarĕ ahḽaptan yapĕlmĕḽtĕr. Yapĕ ahḽap karkas arasĕ kerpi­ dolgu  
ile  yapĕlmĕḽtĕr.8   Bu  dolgunun  kĕsmen  kerpi­  kĕsmen  de  kire­  sĕvalĕdĕr.    

     
ṗekil 37: Fazlĕ ¥z­er­i Evi  ṗekil 38: Fazlĕ ¥z­er­i Evi  

 
8  Sedad  Hakkĕ  Eldem,  T¿rk  Evi  Plan  Tipleri.  дstanbul  Teknik  ¦niversitesi  Mimarlĕk  Fak¿ltesi.  
(дstanbul:  Pulhan  Yayĕnevi,  1968). 



160 
 

 

   
ṗekil 39: Birinci Kat Planĕ        ṗekil 40: дkinci Kat Planĕ 

9. Orhan Demirtola Evi 

Konut, Amasya Caddesi ¿zerinde bulunmaktadĕr. Yapĕnĕn g¿ney cephesi  
yola cephelidir. Batĕ ve do͏u cephesi yanlarĕnda baḽka konutlarla bitiḽik 
nizamda yapĕlmĕḽtĕr. Yapĕ  i­  sofalĕ  plan  tipinde  yapĕlmĕḽtĕr.  Sofanĕn  etrafĕnda  
odalar  bulunmaktadĕr. Zemin  kat  ile  birlikte  ¿­  katlĕ  olarak  yapĕlmĕḽtĕr. 
Birinci  kat  ile  ikinci  katĕn  planĕ,  zemin  kat  ile  aynĕ  do͏rultuda  yapĕlmĕḽtĕr.  
Yapĕnĕn  ¿st  katĕ  dĕḽardan  ­ĕkma  ḽeklinde  yapĕlmĕḽtĕr.  Erken  ve  ge­  dºneme  
ait  pencereler  bulunmaktadĕr. Konutun  kapĕ,  pencere  ve  taḽĕyĕcĕlarĕ  ahḽaptan  
yapĕlmĕḽtĕr. De͏iḽmeden kuḽaktan kuḽa͏a aktarĕlan temel  yapĕm  ilkeleri,  
yerleḽmede doku b¿t¿nl¿͏¿n¿ sa͏lamaktadĕr.9 Yapĕ ahḽap  karkas  arasĕ  kerpi­  
dolgu  ile  yapĕlmĕḽtĕr.    

                  
        ṗekil 41: Genel Gºr¿n¿m                     ṗekil 42: Kuzey Cephesi 

 
9  Mehmet  Can  Hersek,  Safranbolu  Yºr¿k  Kºy¿.  Geleneksel  Yaḽam  Bi­imi  ve  Evleri  (Ankara:  

2000). 
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               ṗekil 43: Kat Planĕ                              ṗekil 44: Giriḽ Bºl¿m¿ 

10. Resul Atay Evi 

Konut, Zile il­esi Amasya Caddesiõnin baḽĕnda kºḽede  konumlanmĕḽtĕr.  
Yapĕ  d¿z  bir  arazide  bulunur.  д­  sofalĕ  plan  tipinde  sofanĕn  etrafĕnda  bir  
takĕm odalar bulunur. Yapĕ  zemin  ve  bir  kattan  oluḽmakla  birlikte  ­evresinde  
bitiḽik  hi­bir  konut  bulunmamaktadĕr.  ¦st  ºrt¿  i­ten  ahḽap  d¿z  kaplamalĕ,  
dĕḽtan ise dºrt yºne e͏imli kiremit ºrt¿l¿ kĕrma ­atĕlĕdĕr. Yapĕnĕn pencere, kapĕ,  
taḽĕyĕcĕlarĕ ahḽaptan yapĕlmĕḽtĕr.  д­ mekan s¿sleme a­ĕsĕndan olduk­a sadedir. 

                 
   ṗekil 45: Genel Gºr¿n¿m¿                      ṗekil 46: Do͏u Cephesi 

11. Zeycan ṗencan Evi 

Konut, Zile il­esi Hacĕ Tahir Efendi Soka͏ĕõnda bulunan  bir  yapĕdĕr.  Yapĕ  
d¿z  bir  arazide  bulunur.  д­  sofalĕ  plan  tipinde  sofanĕn  etrafĕnda  bir  takĕm  
odalar  bulunur.  Yapĕ  iki  kattan  oluḽmakla  birlikte  ­evresinde  bitiḽik  hi­bir  
konut bulunmamaktadĕr.  ¦st  ºrt¿  i­ten  ahḽap  d¿z  kaplamalĕ,  dĕḽtan  ise  dºrt  
yºne e͏imli  kiremit  ºrt¿l¿  kĕrma  ­atĕlĕdĕr.  Yapĕnĕn  pencere,  kapĕ,  taḽĕyĕcĕlarĕ  
ahḽaptan  yapĕlmĕḽtĕr.  д­  mekan  s¿slemesi olduk­a sadedir. 
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ṗekil 47: Genel Gºr¿n¿m¿                       ṗekil 48: Birinci Kat Planĕ 

 

12. Gaydaro͏lu Kona͏ĕ 

Tokat дli Zile дl­esi, Cedit Mahallesi ve Alacalĕ Caddesiõnde bulunmaktadĕr. 
Konak  bodrum,  zemin  ve  bir  kattan  oluḽmaktadĕr.  Yapĕnĕn  g¿ney  ve  do͏u  
cepheleri bitiḽik ḽekilde yapĕlmĕḽtĕr. Kuzey ve batĕ cepheleri yola bakmaktadĕr.   

                        
    ṗekil 49. Zemin Kat Planĕ                   ṗekil 50. Birinci Kat Planĕ 

Yapĕ  i­  sofalĕ  plan  tipindedir (ṗekil 9, 10).  Giriḽ  kapĕsĕ  cepheyi  tam  
ortalayacak  ḽekilde  yapĕlmĕḽtĕr.  Zemin  katĕn  yapĕsal  kuruluḽu  ve  mek©nsal  
d¿zeni, onu yaḽama ve oturma etkinliklerinin yer aldĕ͏ĕ ¿st katlardan  koparttĕ͏ĕ  
gibi,  a­ĕk  avluyu  da  ev  altĕna  rastlayan  ¿st¿  ºrt¿l¿  uzantĕsĕ  konumunda  
tutar.  Zemin  ve  birinci  kat  cepheleri  ­ok  pencereli  olarak  tasarlanmĕḽtĕr.  
Geleneksel  konut  mimarisinde  gºr¿len  ¿st  kat  ­ĕkmasĕ  bu  ºrnekte  de  
gºr¿lmektedir.  Bina  cepheleri  ahḽap  kapĕ,  ahḽap  pencereler,  ­ĕkmalardaki  
kemerler  pencereler,  yatayda  katlarĕ  ayĕran  ahḽap  kat  silmeleri, d¿ḽeyde  
kºḽe  pervazlar  ve  geniḽ  sa­aklĕ  kĕrma  ­atĕlarla  tamamlanmĕḽtĕr. 
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              ṗekil 51. Gaydaro͏lu Kona͏ĕ                  ṗekil 52. Di͏er Gºr¿n¿m 

Yapĕnĕn taḽĕyĕcĕ  sistemi  ahḽap  karkas  arasĕ  kerpi­  dolguludur.  Bodrum  
katĕ moloz taḽlarla ºr¿lm¿ḽt¿r. Taḽĕyĕcĕ ahḽap direkler ¿st¿ne yatay olarak atĕlan  
ahḽap kiriḽler ¿zerinde kurulan ­atma sistemiyle inḽa edilmiḽtir. д­ ve dĕḽ duvar  
kaplamalarĕ kerpi­ sĕva ¿zeri kire­ sĕvalĕdĕr. ¢atĕ  alaturka  kiremit  kaplĕdĕr. Yapĕ  
g¿n¿m¿zde restore edilerek butik otel olarak hizmet vermektedir. 

                  
   ṗekil 53. Bah­eden Gºr¿n¿ḽ                   ṗekil 54. Pencereler 

13. Naci Giray Kona͏ĕ 

Konut,  Zile  il­esi  Alparslan  T¿rkeḽ  Bulvarĕõnda  yer  almaktadĕr. Yapĕ  
e͏imsiz  d¿z  bir  arazide  bulunur.  д­  sofalĕ  plan  tipinde  olup  iki  katlĕ  olarak  
yapĕlmĕḽtĕr. ¦st ºrt¿  i­ten  ahḽap  kaplamalĕ  d¿z  olup  dĕḽtan  dºrt  yºne  e͏imli  
kiremit ºrt¿l¿ kĕrma ­atĕlĕdĕr. д­  mekan  olduk­a  sadedir.  Konutun  taḽĕyĕcalarĕ,  
kapĕ ve pencereleri  ahḽaptan  yapĕlmĕḽtĕr.  Ahḽap  karkas  arasĕ  kerpi­  dolgu  ile  
inḽa  edilmiḽtir. Oda tavanlarĕnda geometrik motifler  bulunmaktadĕr.  Yapĕnĕn  
g¿n¿m¿zde  restorasyonu  yapĕlmaktadĕr. 
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    ṗekil 55. Genel Gºr¿n¿m                ṗekil 56. Bah­eden  Gºr¿n¿ḽ 

                             
         ṗekil 57. Giriḽ Bºl¿m¿                     ṗekil 58. Odalar 
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Sonu­ 

Zileõnin yerleḽimindeki yapĕlar, sosyal ve ekonomik de͏erler nedeniyle  
terk edilmiḽ, yeni  oluḽturulan  imar  alanlarĕnda  kent  i­erisindeki  yeni  yapĕlan  
konutlara gº­ler yaḽanmĕḽtĕr.  Eski  dokunun  yĕkĕlmadan,  ḽehrin  batĕsĕnda  yeni  
imar alanlarĕnĕn a­ĕlmasĕ ve ḽehrin bu yºne do͏ru kaymasĕ, geleneksel  dokudaki  
binalarĕn  yĕkĕlmadan  g¿n¿m¿ze  ulaḽmasĕnĕ  sa͏lamĕḽ,  ºzg¿n  sokak  dokularĕ,  
mahalle boyutuna varacak d¿zeyde  kendi  kendisine  korunmuḽtur.  Kentin  batĕ  
kĕsmĕnda konutlar i­in ayrĕ bir alan planlanmĕḽ ve kat  y¿kseklikleri  5 ð 7  olarak  
belirlenmiḽtir. G¿n¿m¿zde  batĕ  yºn¿nde  imar  planĕ  sĕnĕrlarĕ  i­erisinde  kalan  
kĕsĕmda yapĕlaḽma  tamamlanmĕḽ,  kuzey  batĕ  yºn¿ne  do͏ru  yapĕlanma  devam  
etmektedir. Zileõde  evler  genellikle  iki  ve  ¿­  katlĕ  olarak  yapĕlmakta;  katĕn  
biri  bºlme  denilen  kĕḽlĕk  asma  katlardĕr.  Eski  binalarĕn  tavanlarĕ  oymalĕ  ve  
boyalĕdĕr. Odalarĕn ve sofalarĕn tabanlarĕ ahḽaptĕr. Evler genel  olarak  duvarlarla  
­evrili bir avlu veya bah­e i­indedir. Duvarlarĕ ahḽap ve kerpi­ten ge­meli 
olarak yapĕlmĕḽtĕr. Ancak  ºzellikle  ana  cadde  ve  sokaklara  bakan  evler  bitiḽik  
nizamda  yapĕlmĕḽ  olup  bah­eleri  arka  taraftadĕr.  Eski  evlerde  genelde  taḽlĕk,  
sedir ve kĕḽlĕk bºlme bulunurdu.  Evlerin  kapĕlarĕnda  tokmaklar  veya  ḽakḽaklar  
bulunurdu.  Tokmak  veya  ḽakḽak  ­alĕnca  ev  sahibi  aḽa͏ĕ  inmeden  kapĕya  
ba͏ladĕ͏ĕ ipi yukarĕdan ­ekerek a­ardĕ. Kapĕlara anahtardan  baḽka  ­ĕt  yaptĕrĕlĕr,  
anahtarlarla  kilitlenmeyen durumlarda  kapĕ  ­ĕt  ile  a­ĕlĕrdĕ. 
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Tokat дli ve дl­elerinde Bulunan Kalelerin Konumsal ¥nemlerinin 
ve Mevcut Durumlarĕnĕn Koruma дlkeleri Ba͏lamĕnda дncelenmesi 

Birsen Y¦CESES* 

¥z: Tokat, Karadeniz bºlgesinin, д­ Anadolu bºlgesi ile komḽu oldu͏u ­izgide, 
verimli topraklarĕyla tarĕm ve hayvancĕlĕ͏ĕn ºn planda oldu͏u bir Anadolu 
kentidir. Tarihte, ºnemli ticaret yollarĕ ¿zerinde olmasĕ bºlgeyi aktif kĕlmĕḽ, 
kentin tarihi yapĕ sto͏unun zengin olmasĕnĕ sa͏lamĕḽtĕr. дḽlev kaybĕ, tarihi 
yapĕlarĕn sonraki nesillere aktarĕlmasĕ konusunda daimi sorunsallardan 
olmuḽtur. дḽlevini tamamen yitirmiḽ yapĕlara en somut ºrnek olan kalelerin, 
mevcut durumlarĕnĕn koruma ba͏lamĕnda incelenmesi konulu, y¿r¿t¿lmekte 
olan tez1 ­alĕḽmasĕ ile iliḽkili olarak bu bildiri hazĕrlanmĕḽtĕr. Kentin sĕnĕrlarĕ 
i­inde yer alan kale sayĕsĕnĕn fazla olmasĕ ve bununla beraber bu kalelerin kĕyĕ 
kalelerine gºrece az ziyaret­i a͏ĕrlamasĕ sebebi ile Tokat ­alĕḽma alanĕ olarak 
se­ilmiḽtir. 

Anahtar Kelimeler: Tokat, Kale, Mimari Savunma Yapĕlarĕ, Anadolu дpek Yolu. 

 

Investigation of the Spatial Importance and Current Situations of the Castles in 
Tokat Province and  Its County in the Context of Protection Principles 

Abstract: Tokat is an Anatolian city is on the historical silk road. The region has 
experienced many civilizations, so the city has many historical buildings. The 
loss of function for the historical buildings has been one of the permanent 
problems for hand down the next generations.This paper has been prepared in 
relation to the thesis study which is the best example of the buildings whose 
functions have been completely lost, and their current status is examined with 
respect the principles of conservation. Tokat was chosen as the study area that 
the city has a great number of castles within the boundaries.On the other hand, 
these castles have fewer visitors according to the castles on the coastal.That is 
problematic for the ones in the rural area. 

Key Words: Tokat, Castle, Defense Buildings, the Silk Road in Anatolia 

 
*  Mimar (Gazi ¦niversitesi, Fen Bilimleri Enstit¿s¿, Mimarlĕk Ana Bilim Dalĕ, Y¿ksek Lisans 
¥͏rencisi), (ycss.birsen@gmail.com). 

1   Tez, Gazi ¦niversitesi Mimarlĕk Bºl¿m¿õnde Prof. Dr. Gediz URAK ve Prof. Dr. Cemile Nakĕḽ 
KARAMAͭARALI danĕḽmanlĕ͏ĕnda y¿r¿t¿len Tokat дli Savunma Yapĕlarĕnĕn Koruma Yaklaḽĕmĕ 
Ba͏lamĕnda дncelenmesi konulu ­alĕḽmadĕr. 

http://tureng.com/tr/turkce-ingilizce/hand%20down%20the%20next%20generations
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Giriḽ 

Tarih boyunca pek ­ok medeniyete ev sahipli͏i yapmĕḽ olan Tokat ve 
il­elerinde yaḽam s¿rm¿ḽ toplumlar, yaḽam alanlarĕnĕ korumak, topraklarĕnĕ 
elde tutabilmek adĕna askeri teḽkilat yapĕlanmalarĕnĕn yanĕ sĕra, mimari 
yapĕlanmalarĕnĕ da g¿venlik ºn koḽuluyla bi­imlendirmiḽlerdir.  

Tez kapsamĕnda, ilk aḽama olarak Tokat ve il­elerinde bulunan kaleler 
tespit edilmiḽtir. Bu kaleler Tokat Merkez, Niksar, Zile, Turhal, Erbaa 
Bo͏azkesen, Almus Akĕncĕlar Kaleleridir. Bu kalelerden g¿n¿m¿ze farklĕ 
oranlarda kalĕntĕlarĕ ile ulaḽmĕḽ olanlardan Tokat merkez, Niksar, Zile Kaleleri 
restorasyon ­alĕḽmasĕ yapĕlmĕḽ veya yapĕlmakta olan kalelerdir. Tokat bºlgesinin 
tarihteki ºnemi, savunma yapĕlarĕndan kaleler ºzelinde g¿n¿m¿ze kadar yapĕlan 
­alĕḽmalar, mevcut durumlarĕ ve iḽlevleri ¿zerine koruma ilkeleri kapsamĕnda ºn 
de͏erlendirme bilgileri paylaḽĕlacaktĕr. 

Co͏rafi konumu itibariyle, gerek Anadoluõdaki gerek Avrupa kĕtasĕndaki 
topraklarĕyla her dºnem bir­ok toplulu͏un yerleḽik yaḽadĕ͏ĕ ¿lkemiz, tarihi ipek 
yolu ¿zerinde olmasĕ ile ticari a­ĕdan ºnemli konuma sahiptir. Tokat, tarihi 
boyunca tarihi ipek yolunun Anadolu hattĕ ¿zerinde olmasĕ ile konumsal ºneme 
sahip olmuḽtur. Kentte ­eḽitli dºnemlere ait t¿rce ve sayĕca zengin tarihi yapĕ 
sto͏u bu ºnemi somut olarak desteklemektedir. 

Tokat merkezinde, Roma antik yol hattĕnda bulunan Comana Pontika 
antik kentinin, Roma ve Bizans dºnemlerinde ºnemli bir yerleḽim alanĕ oldu͏u 
blinmektedir. Yunan tarih­i Strabon2, Comana'yĕ dºneminin ºnemli bir ticaret 
merkezi olarak tasvir etmektedir. 2004 yĕlĕnda baḽlamĕḽ olan araḽtĕrmalar 
sĕrasĕnda antik kentte, Erken Tun­ ¢a͏ĕ'ndan Osmanlĕ dºnemine kadar bir­ok 
k¿­¿k yerleḽim tespit edilmiḽtir.3 G¿menek Hamamtepeõde ise 2009 yĕlĕnda 
baḽlayan ­alĕḽmalar ile en son kullanĕm evresini temsil eden Ge­ Bizans/Sel­uklu 
dºnemine ait iḽlikler ve yerleḽimi ­evreleyen sur duvarlarĕ ve anĕtsal boyutta 
altĕgen bir havuz yapĕsĕ ortaya ­ĕkarĕlmĕḽtĕr. Kazĕ ­alĕḽmalarĕnĕn devamĕnda 
Helenistik, Mitridat Krallĕ͏ĕ dºnemine kadar ulaḽmasĕ tahmin edilmektedir.4 

 
2  M¥.63/ MS.23 yĕllarĕ arasĕnda yaḽamĕḽ Yunan tarih­i, co͏rafyacĕ ve filozof. 
3      Bkz. http://www.komana.org/sv2.html 
4      Bkz. http://www.komana.org/sv2.html  

http://www.komana.org/sv2.html
http://www.komana.org/sv2.html
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Tokatõĕn Tarihteki ¥nemi 

òдlk ­a͏lardan beri Anadoluõda de͏iḽik devletlerin hakimiyet bºlgesinde 
kaldĕ͏ĕ bilinen Tokatõĕn Hititler zamanĕnda, Togayĕtlar tarafĕndan kuruldu͏una 
inanĕlmakta ve adĕnĕ sur-kent anlamĕnda, buradan aldĕ͏ĕ sanĕlmaktadĕr. Ancak 
Hititlerin, bu bºlge ile alakalarĕnĕn oldu͏u, Hattuḽaḽõtan baḽlayĕp do͏uya, Sivasõa 
giden yolun varlĕ͏ĕ ile a­ĕklanabilirse de, bºlgenin Kaḽkalarĕn hakimiyetinde 
oldu͏u kabul edilmektedirõõ. (Aksulu, 1994, s. 9)  

Kaḽkalardan sonra bºlge Asur, Hurri, Kimmer, Pers, Makedonyalĕlar, 
Kapadokya ve sonrasĕnda Pontus hakimiyetine ge­miḽtir.5Bºlge devamĕnda 
Roma дmpatorlu͏u, Bizans, Sel­uklu, Beylikler ve Osmanlĕ dºnemlerinde de 
ºnemini korumuḽtur. Kent ve il­elerinde bu dºnemlerde inḽaa edilip, g¿n¿m¿ze 
ulaḽmĕḽ bir­ok yapĕnĕn bulunmasĕ bºlgeye verilen ºnemi kanĕtlamaktadĕr.6 

Savunma yapĕlarĕndan g¿n¿m¿ze ulaḽmĕḽ kalelerin T¿rkiye haritasĕ 
¿zerinden konumlarĕna baktĕ͏ĕmĕzda, Tokat ve ­evresinin bu t¿rde yapĕlarĕn 
yo͏unlaḽtĕ͏ĕ bºlgelerden biri olmasĕ tarih boyunca stratejik konumda oldu͏unu 
gºstermektedir. 

дlgili kamu kurumlarĕ verileri ve yapĕlan tezler kapsamĕnda T¿rkiyeõdeki 
kalelerin derlendi͏i bir ­alĕḽma g¿n¿m¿ze kadar yapĕlmĕḽtĕr. T¿rkiye K¿lt¿r 
Portalĕ, K¿lt¿r Mirasĕ Koruma Derne͏iõnin envanter bilgileri ­akĕḽtĕrĕlarak ve 
literat¿r taramasĕ yapĕlarak, T¿rkiye sĕnĕrlarĕ i­inde bulunan ve farklĕ oranda 
kalĕntĕlarla g¿n¿m¿ze ulaḽan kalelerin listesi oluḽturulmuḽtur. Oluḽturulan 
listedeki kalelerin T¿rkiye haritasĕna yerleḽimi yapĕlarak, hangi bºlgelerde kale 
yapĕlarĕnĕn ne yo͏unlukta inḽa edildi͏inin gºzlemlenmesi ama­lanmĕḽtĕr.7 

 

 
5   Aksulu, I., Fetihten Osmanlĕ Dºnemiõne Kadar Tokat ṗehri Anĕtlarĕ (Doktora Tezi, Gazi ¦niversitesi, 

1994). 
6  Atak, E., Internatĕional Journal of Social  Science, 59: 327 
7     K¿lt¿r Mirasĕ Koruma Derne͏i ôõ http://www.kmkm.org.tr/ õõ, T¿rkiye  K¿lt¿r Portalĕ  
      https://www.kulturportali.gov.tr/arama/kaleõõ verileri ve List of Castles in Turkeyõnin 
aḽa͏ĕda verilen linkteki kayna͏ĕndan alĕnan verilerle oluḽturulmuḽtur. https://ipfs.io/ipfs/  
QmXoypizjW3WknFiJnKLwHCnL72vedxjQkDDP1mXWo6uco/wiki/List_of_castles_in_Turkey.h
tml.   

 
 

http://www.kmkm.org.tr/
https://www.kulturportali.gov.tr/arama/kale
https://ipfs.io/ipfs/QmXoypizjW3WknFiJnKLwHCnL72vedxjQkDDP1mXWo6uco/wiki/List_of_castles_in_Turkey.html
https://ipfs.io/ipfs/QmXoypizjW3WknFiJnKLwHCnL72vedxjQkDDP1mXWo6uco/wiki/List_of_castles_in_Turkey.html
https://ipfs.io/ipfs/QmXoypizjW3WknFiJnKLwHCnL72vedxjQkDDP1mXWo6uco/wiki/List_of_castles_in_Turkey.html
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